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GEtEcEK DEVRiMcitERiNDiE!

Gelgelelim, 1960 tan sonra, durum biraz değişmxştir: GençIeri,n,
ışçilerin, hattü köalülerin d,exrimci, eglemleri Ezl.d,an gıla artmxş, ge-
nişlemi§, edebi,aatçxlclrx nerdegse oşmxştır. Daha da öneınlisi: Emek-
ğler, agdınlar ard,arda sosgalist dergi,ler, gozeteler Ekarmışlar, fa-
kat edebigatçılar sürekli bir gagzn orgaıız kuramamışIardır.

Bund.an ötürü, toplun,Lcu yazarlarımız uzun süre aa aazNlannx
yagımlagacak ger bulamamış ga dn tutrrsxz dergilerd,e bireyci, opor-
tünist, hatta gerici yazarlarla aonuana görünmek zorundn ka7mışIar-
d,zr. Ancak 1967 de Yeni Gerçek ııe 7970 te Halkın Dostları bü çir-
kin duruma başkal,d,ırmışIarür. Yozzk ki, bunlıırdan birincisi bir gıl
sonr a kapnnınış, iki,ncisi ise çoğunluk\ı.,b.ir4ıaçhk, dergıs;i qJqgk
külmxştır. ogsa, günümüzde bütiin seçkin gazarları k}§s|İ sgrry
ghetlryslery bağnnda toplagacak bir edebi,gat ııe egleın dergxsine i,h-
tiaaç pardü,

l
İşte, Gelecek dergisi,, öncelikle bu ihtigacl karşılamak amacını

giiıJüyor.

Gelecek'ia öbür amaşları şöyle iızülenebi,lir:

- Bilimsel sosEaliz,me yoslonmı d,euri,mci, toplumcu, gerçekçi
edebiaat görüşlerini ue ürünlerini yagmak, geliştirmek, to,nıtmak.
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Biligcıruz: Tanzimat'tan beri ileri düşüncelerin ue eglemlerin ön-
cüleri çoğunlukla e<lebıgatçılar olmuştur. Şinaü, Namık Keınal, Ta-
fik Fikret, Ndzzm Hiknıet, Sabahattin ALı, ub. gi,bi gazarlar yalnızca
edebigat alaınnda değil, sigaset alnnında d,a i,lerxciliğt tensil etmiş-
lerdir. İLkin CHP'rnn, ardırıc],an DP'ni,n foşizme uzqnan baskısı altın-
dıı da bu durum süregelmiştir. Bügük üzgülere karşxn, tüplumcu ao,-
zarlarımız öncülük bagrağınz eld"en bxrakm,clmlşlar, deoümci, görijş-
leri sauunmaktan, aurt gerçeklğrini beliı,tmekten geri, durmaınışlar-
d,ır.

_ Boşra kendi leültiir ınirasımız olmak üzere bütiin ulusların
kiiJtilrlerini deurimci, bi,r tutumla eleştir erek özümlemele, lıullanmak,
aşmak.



_ Bi,Ii,mset sosaali, nin çağdaş ııenlerine daganaroJc Türki,ge'nin
toplumsal durunıurru, sznzf sal gaçnsını çözümlemek ue cınn uggun dü,

şecek edebi,g at Eolunu agdınlatmak.
a._'Açık Ea da örtük olarak sömürücü sınıtlwı tutan, onların

aaTartna biEmci, uzlaşıcz, geri,ci,, kaytarıcz saııat anlagıynx sürdüren
gozarlwı ııe ürünlerini eleştirmek. ı/ Z, V0,^ı

- Yazarzn özgiirlüğün:ü soru,ınsuzluk7a karxştxro,fL, gönüllü bağ-
Lanmagz güdiimlülükle suçlayon, to,raİsxzlı,ğL öne sürerek kolzş ede.
biaütxna szğınan, daha d,0, kötüSii, toplurncu görünerek gerçek top-
lumcularz bölmeğe, saptı,rT nağa, gölgelemeğe çabalagan kişilerle sa-

aaşmak.

Şüphesiz, bu temel amaçWa başkaları da eklenebi,Lir. Amn so-

nııç değğmez. Şinxli, önümüzde i,ki, anayol aar: Ya |osgalızınden

Eann ga da sosgalizme karşz olmak... Ü çüncü bir aol Eoktür. Seçnek
ue bağlonmak zorunludlrr. Szruflı toplınnlardn, taralsa kalmak gibi
politika dıy kalmuk dn bir aldatmacodzr: ikisi de, son çözümde, sö-
mürü üizeniEle De egemen sınzflarla uzlaşmaga oarzr.

Öglegse, taraf tuttüğuml]zu Eür sesle lıagkıralı,m:

_ Kapi,tali,zrne, faşi,zıne ue emperyalizme karştgız!

_ Sosgalkm, dernokrasi, xe bağımsızlıktan gana,gız!

_ Sömii,rüEe, kuLluğa ue saxaşa karşgız!
_ Özgürlük, kard,eşllk oe bar§to,n yaragız!

- Yaşasın diinga emekçileri, ue arılo,nn saımşE gazwları!

KURUCULAR:

A. Kadir
Zühtü Bagar
Asım Bezi,rci
Bed,retti,n Cörnert
Agdın Hatipoğlu
Hasan Hüsegi,n

Rıf at llgoz
Main iülıin
Ercümend Behzad I-au
iahir Ongeı
Tekin Sön:mez
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AK|L isKEtETi

ERCÜMEND BEHZAD

düsünülmeyeni düşünülmüşten emek ve güç birimi düs
düşünce düşünülmüşlerden emek ve güc birimini
öyle bir saydamlığa bürün de saydamlas ki
doğra kıyım klylm tok birimleri Uğru ayfeneri

kim tokuşturur bodosIamasına
uylukIarını tankların kim kim
ve kim kobalt fahişelerimi
ay-örümcekle çiftleştiren kim
akll iskeıetim uyuma

uğru ayfeneri
kan çağı matematiği
dölyataklarlmdaki
düşütlere tapu la
batık gezegenleri
yok mu sömürgenliğinde
suç payım,.. kaalübeld

aplş da slrlt
ay kölelerime akıl iskeleti
sür tutsakları tutsaklarıma saldırgan somut
arlt çapul evreni matematikten
uçur gerilla kuşlarını kurşunlamasız tanrıla
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uğru ayfeneri ay çağl matematiği
ana tözü görüngünün
soyoluş karmaşası o gizem
Phantasmagorie

açıl gök buzul ışık evim
görilliğime dönüşük maymunluğuma
dirilt beş tırnak karanlığımı
gökçül tohumlarım serpil
üret o altln yumurtadan
yabanlığımı kemiren Ben'lerimi
t5 ki günes kapı ulumaklı
Kaabil sürülerime kapana



BüTüN GüN

Sabah
İşe gidiyorum

Erkenci işçiler kuruyan topraklar
Çalışmaya zorlanan küskün çocukIar
onlarsız düşünemiyorum

Kara bir gökkuşağı sunan

Şehirle uğuldayan sesi
Görüyorum
Loş hanlarda çınlayan
Durunca acı su
Dinleyince yanan sesi

Akşam
Eve dönüyorum

Tedirgin patronlar şaşkın vekilleri
Odalarda çürüyen üçüncü hamur memurlar
Herkese dargın küçük işçi kızlar

Duyuyorum
Borçlarımın sıkıntısını dağıtan
ilanlar telefonlar içinde akan
Büyüyen oğlumla yüzüme bakan sesi

Gün posaml çıkaramamış
Saplanıyor gövdeme sesler
sönen ocakların külleri
Bütün gün yeni bir

içtikleri kan klşklrtıyor beni

SÜREYYA BERFE
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oĞLAK

HASAN HÜSEY|N

birgün dedik ki binsek de şu gemilere uçaklara gitsek çok uzaklarc
isviçre'ye italya'ya iskandinavya'nın o romantik kıyılarına
görsek nasılmış oralarda gökyüzü yeryüzü insanyüzü içyüzü falan filan

ve yaşamak denilen şey nasılmış oralarda

sevsinler bizi! 
gıtsek de görsek dedik

çoktaaan tüketmiş elinoğlu
gemileri uçakları

o çok güzel ve uzak ülkeleri
oturduk

haritada gittik o çok güzel çok uzak ülkelere
gezdik doya doya
dolaştık doya doya
yaşadık doya doya
ve döndük

birgün dedik ki binsek de şu trenlere otobüslere gitsek abant'laıa
(uludağ'lara

gitsek marmaris'lere marmara'lara
toroslar'a ıstıranca ormanlarına
pek de güzelmiş diyorlar oralara
gitsek de görsek dedik

gitsek de balık yesek
deniz yüz§ek

kum oynasak
dağ koklasak

ormanlarda geyik meyik
biraz boynuz toplasak

şeytanmindresi kozalak
hoplasak zıplasak da dedik
günes alsak havalansak da
kuzu eti keklik kebabı filan
bigüzel rakılasak da dedik
tanısak yurdumuzu
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yurdumuz bizim!
aziz vatanlmlz!
malımlz mülkümüz canlmlz cüz-

(danlatımız!
yakından görsek de dedik

sevgili halkımızı
görsek de dedik yakından
bigüzel yapsak d6vamıza

bigüzel katkımızı
dedik

sevsinler bizi!
çoktaaan tüketmiş elinoğIu

trenleri otobüsleri
o çok güzel yurdumuzu
abant'lart uludağ'Iarı
marmara'ları marmaris'leri
o güzelim denizleri

ormanlarl gölleri
çoktan tüketmiş

kurmuş tezgahını başkentin başköşesine

havuzda balık avlıyor
ve katkıda bulunuyor

akvaryum piyasasına
bir de pop bir de hipi

'hey kemençem kemençem
zerdali dali misun

yanik yanik öteysun
pendan sevdali misun'

oturduk
haritada gittik o c6nım abant'lara

o cdnım marmara'lara marmaris'lere

gezdik doya doya
dolaştlk doya doya
yaşadık doya doya
tanıdık halkımızı
Ve döndük V,f,

"r'
L
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birgün dedik ki
gitsek'o son diyira ki serhaddidir yerin'
kimseler tanımasa bilmese bizi

/



kimseleri tanımasak bilmesek biz
bulsak bir kuytu köşe bir subaşı bir ağaç gölgesi

bir oğlak kesip yesek
gittik jo son diyAra ki serhaddidir yerin'
göbeğinden bir karış uzak

burnunun dibindedir başkentin
çepçevre ufkumuz s6fi sinek s6fi kerpiç toz tezek
bir gübre kasırgasında yitirdik birbirimizi
dedik:

ey cemaat-! müslimin
allah lillah aşkına
ve otuzüç padişah
mutlaktyet
meşrutİyet
cumhuriyet aşkına

suyunuz yok mu?
dediler uzak uzak
dediler yakın yakın
dediier sıcak sıcak;

nah işte şuracıkta
az gidersin uz gidersin
dere tepe düz gidersin
altı ay bir güz gidersin

suyumuz oracıkta
suyumuz beylerpınarı

ah dedik oh dedik
sevindik. kıvandık. gönendik.
gittik o beylerpınarına ki çöl çorak balçık batak

cır cır eder akamaz
pır pır eder uçamaz
tezek düşmüş İçİne
yekinip de çıkamaz
sivrisinek afyon yutmuş
napalm sıksan kaçamaz

bir oğlak durur taşlnda
onüç ondört yaşInda
ince mi ince burnu

. çekik mi çekik
perçemleri kaşında
şehzddesini görmüş de düşünde

çıkmış pınara gibi
güneşler oynaş|yor kapkara tiiylerinin nakışlartnda
meledi tatll tatll



meledi kekik kekik:

şehz6de orhan mısınız?
dedik ki: yok, yok!
yavuz sultan mısınız?
dedik ki: yok, yok!
öyleyse osman mısınüz?
dedik ki: yok, yok!

murad'ı gördüm, dedi. mecid'i gördüm, dedi.
(hamid'i gördüm, dedi. abdül'ü de var.
atladl taştan taşa

gittik 'o son diy6ra ki serhaddidir yerin'
tarih okunur gözlerinde hüzünlü keçilerin
önce bir çift üVeyikti kalktı aç harmanlardan
döndü dolastı klraçları

kondu pınara
kadının çığlıkçığlıktı yüzü

aktı saçları
kolunda kirman

aldı bir çift üVeyiği plnardan

koydu çığlıkçığlık yüzüne
baktı yemen yemen
baktı kore kore
baktı uzak uzak
baktı yaln ız ve bırakılmış:

babamı yemen yedi
kocamı kore
anamın dilinde ağıt

kolunda kirman
benim dilimde ağıt

kolumda kirman

oğlak indi bir taştan
çıktı bir taşa:

şehzdde orhan mısın|z?
yavuz sultan mısınız?
öyleyse osman mtsınız?

ıslandı üveyikler:
bir garip yiğitti kocam
tapumuz toprağımlz yoktu
anadan lrgatt! kocam
özü temiz gözü toktu
ayran bulurdu ekmeğine.

9



aldılar götürdüler
götürüp getirmediler
bir gelin iki yetim
iki keçi blr oğlak
kahramanlık senin neyine!
n 'ideyim n'ldeyim nasıl edeyim
kime gideyim?

beyterpınarında bir çift üveyik
kalkar o kıraçlardan

konar bu kıraçlara
beylerpınarının sazt sineklik

aman vermez açlara
bir oğlak meler taşında
onüç ondört yaşlnda

incecik ağzı burnu
gözler| çekik

güneşler oynaşır kapkara tüylerinin nakışlarında

oğlak seni tutsak m'ola?
kanlnı akltsak m'ola?
beylerpınarının başında
ateşler yaksak m'ola?

geh cerenim geh cerenim geh bili bili
geh güzelim geh güzelim geh bili bili
sen ki bıçağa büyüdün
meletelim oğlak seni
geh bili bili
geh bili bili
geh bili bili dağlar güzeli

beylerpınarında bir çift üveyik
kana kesti beylerpınarının sinekli sazlı suyu
bir alay aç çocuk aç kurtlar gibi

geh güzelim geh cerenim geh bili bili
sana nasıl kıymalı
sana nasıl kıymalı!

tepemizde döner bir sürü karga
kargayı kovalar bir alay cerge

meleme oğlak meleme
meleme oğlak meleme
gel öpeyim gözlerinden

o ceren gözlerinden

10



geh cerenim geh güzelim geh bili bili
sana nasıl kıymalı !

sana nasıl kıymalıl
gittik 'o son diydra kİ..'
'hdl6 dilimdedir tuzu'

içime akıttığım gözyaşlarının

geh cerenim
geh cerenim
geh bili bili

I
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MEZAR TAşl YAZıTLAR|
AYD|N HAT|PoĞLU

Beynimi ve yüreğimi kemiren acı ve kahır
Satırlarımın buruk yoğunluğundadır
Kanla yazılmıştır kalleş mezar taşlarına
Her yiğit devrimcinln adı

Ben ağıt yazmıyorum ölümünüze
Bir beyaz karanfildir anltlnlzda acl
Kanın ızla yoğruldu anıtınızın harcı
Ben ya^t kazıyorum mermerinize

VEDAT DElvliRCioĞLU

Pencereler gökyüzüne bakmak içindir
Akmak içindir aydınlığa karanlıktan
Pencereden bir alev gibi düştü ölüm
Ağardı amerikan bayrağıyla kararan tan

ALi TUBGUT AYTAÇ

Cop sopa ve hançerleriyle cellhtlar
Kafalarının karanlığını kustular ölüm gibi
Dul bir kadın birkaç yetim ve kin
o kadar uzaktılar ki insanlıktan bir kelime çİrkin

ATALAY SAVAŞ

Güneş doğdu her zaman doğduğu gibi
İnsanlar düşündüler her zaman düşünmedikleri g|bi

Gerindiler doğan güne karşı böcekler kuşlar ağaçlar
sen gerinemedIn

TAYLAN ÖZGÜR

Kırmızı gömleğinden sızmadı kanı kaldırıma
Sarışın bir hüzündü o saatlerde sevda
Kancık kurşunlarla girerken ölümün dünyasına
Bir küfür bir anı ve vatanı geçti aklından kitlendi dudakları

DUHAN EBDOĞAN

Ölümü bir bardak su gibi içtin
Kırmızı kan çiçekleri bırakıp güneşine yazın

Kurşunlara kitaplarını siper ederek
Ellerlni böğründe blraktp gittin bir kızın

12



NAİL KARAÇAM

Hani şiirlerin vardı kardeslik ve sevda üstüne
Türkülerin vardı gür sesli erkek türkülerin
Umudun vardı yarınlardan ürkek bir kız üstüne
Kardeşliği umudu sevdayı kursunladılar

Ölümü göze almayanın yaşamaya hakkı yoktur deyip
Bir umutlu yol gibi gitti ölüme yiğidim
Bin yılIık katı karanlığı kırmak istercesine
Tertemlz bir sevda gibi sarıldı ölüme ki şimdi yoktur

MUSTAFA KUSEYBi

Saçlnl süpürge etmişti anan bozkır kadar sessiz sedaslz
bozkır kadar sert

Adam olasın diye. Vurdular
Vurdular adam oldun diye seni
Saçını yolmadı anan yüce dağlar gibi mert

HUSEY|N ASLANTAS

Senin şarkıların umudu söylerdi
İnce bir hüznün ipeğinden dokunmuş
Senin eIlerin sevmek içindi
Ölüm bir yumruk namus gibi sıkıldı ellerinde

BATTAL MEHETOĞLU

Yağlı kıırşun yüreğini delemedi delemedi
Soğuk namlulara karşı gururla gerildi yüzün gülemedi
Alkan lara boyadılar fidan boyunu
Ölüm seni bayrak etti yüceltti bozuldu zulmun oyunu

ŞER|F AYGÜL

Birikim açlık ve dürtü çiçeklenir kanında
Ciğerim tırmıklanır
Dudaklarında tuzu kalmış bir öpücük
kaid ırım lar kanlanır

MEHMET CANTEK|N



iı-xrn ırınıısuRoĞı-u

Toprak utanüyor
KurŞun utanlyor hançer utanıyor
Ölüm utanıyor çocuklar
zulüm utanmlyor

lvlEHMET BÜYÜKsEViNc

Gençti tertemizdi apaktü kirlenmemişti
Gözlerinde menekşeIer göğsünde umutlar açacaktı
KavgaIara bir ku.rsun gibi girerdi girdi mi
Göğsünde kanlı bir gül gözlerinde kin toprağa aktı

SERAFETTiN ATALAY

Karanlık sıvısıktı haindi pusuda
Hainler korkaktı karanlık korkaktı
Zulmün eli Çekti tetiği kanın toprağa aktl
Kanınla kızı|laşan sudan sabah yansıyacaktı

ERDAL ŞENEB

Güzel bir dünyanın mimarı olacaktın
Güzel bir gökyüzünün ve özgür kuşIarın
Aydınlık ateşi yanıyordu beyninin namlularda
ÖIümü yücelttin ölümünle

HJDlR ALTINAY

cinayet kol geziyor gece saat slflr üç
Sinsi ve gaddar öldürülüyor örtülü kapılar ardında yarın
Haks|z yönetim haksız bir ayaz
Yakıyor aldanmış çiçeklerini baharın

SoN DEYis

Nasıl çoğaldınız gencecik ölülerim
Nasıl yakıştınız mezarların soğuğuna
Ateşiniz dağları eritirdi
Acınız yürekler eritiyor

14



BiR slNAVsA

Girdiğim çıktığım yerler tdnığımdır
Kapımı çalanlar gece yarılirında
Okunan kararlar yüzüme karşı
Korkmuyorum duygusal bitişlerden
Tükenen kurşıın kalemler tantğlmdlr

Ölünıle burun buruna bir gençlik boyu
sıtın:lsında vereminde Anadolunun
Dönülmez bekleme kamplarında
Suçs,a suç sorguysa sorgu hapisse hapis
Yaşamak gözün gezin arpacığın ucunda
EIimde hep böyle tükenen bardak

Yaşamak bir yürek işçiliği günümüzde
Ölümün anlamı değişti birden
Eskiden yataklarda beklerdik
Ders mi sınav mı görev mi belli değil
Gelecekse ayakta bulsun dimdik
Açılan bir sorumsuz yaylım ateş
Bir top karanfildir göğsümüzdo

25 şubat 1971

R|FAT lLGAz

§
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A. KADiR'le ŞERİF HULüSİ, bir yıl önce, dünün ve bugünün devrimci
dünya şairlerinden şiirleı] çevirmeye başlamrşlardr. Bu şiiİler «Dünya Halk
ve Demokrasi Şiirleİi Antolojisi» adll bü kitapta toplanacaktr. Ne yazık ki
bu çalıŞmalar epeyce ilerlemişken, Şerif Hulüsi aıkaclaşımlzın dört beş ay
önce ha§talanıp hastaneye yatmasr ve kurtulamayıp ölmesi üzerine durdu.
Dergimiz bu sayrsrnda okuyuculafına bu çevirilerden ilk örneği sunarken,
gelecek sayılallnda da buna devam edeceğini bildirir, arkadaşımız Şerif Hu-

lüsi'nin kişiliğini saygryla anar.

SANDoR
PETÖFi

Bügük Macar şairi, 1823 te dnğdü. Macar ed,ebigatı-
run en gi4lü lirik şiirlerini yazdl. Bir ulusun bi,r
ulusu Sömürmesine karşı gaDaştxğL gibi, bir 3xnxİx11,

bir sznıfı Sömürmüine kary da saüaştı. Macaris-
tadxn lcurtuluş SaDo.şLrüda düşmaııa karş çarpışırken
öldü (1849).

çAĞlMlzıN
şAiRLERiNE

Çevirenler:
A. Kadir - Ş. Hulüsi

Öyle kolay sanma sen bu işi, kardeşim,
hemen kalkışma tellerden şarkılar döktürmeye!
Sazı eline bir kere almaya göresin,
bir görev yüklendin demektir, bilesin,
çok ağlr bir görev, Ve belal|.
Geldinse anlatmaya yalnız kendi derdini, kardesim,
yalnız kendi zevkini anlatmaya geldinse,
blrak elinden o kutsal sazı,
sana burda hiç kimse kulak asmaz.

Biz yaşamadayız bugün bir çölde, kardeşim,
çok eskilerde bir Musa vard| hani,
işte biz o Musa gibi yaşamadayız bugün;
tanrl tekparça ateşten bir kllavuz vermişti ona,
o da o ateşton kllavuzun peşinden gitmişti.
Bugün tanrl tekparça ateşten şaire ne der bak:
Sizsiniz halkı mutluluğa götüren yolu aydınlatacak.
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Ey şairier, gireceksiniz halkla kol kola,
alevlerin, fırtınaların içinden geçeceksiniz,
hiç durmadan yürüyeceksiniz, ama hiç durmadan;
alçaktlr halkln bayrağını elinden düşüren de,
surda, geride, bir kenarda gizli gizli,
bir parçacık dinleneyim, diyen de alçak!

Halk. bakacak, görecek, anlayacak,
acı çeken kim, baş kaldıran kim, dövüşen kim,
kim işi oluruna bırakmış,

kim gününü gün eden,
kim şarlatan,

kim korkak!

Peygamberler çıkacak, yalancı ve kurnaz,
durun, diyecekler sİze, durun, ey insanlar,
işte burasl, diyecekler, sizi yaşatacak yer,
işte burası bolluk ülkesi, mutlu toprak.
Bu korkunç yalanlara kanmayacak ama hiç kimse,
ne açlık kanacak, ne susuz|uk kanacak, ne de umutsuz yaşamak,
haykıracak güneşte kavrulan milyonlarca insan,
hepsi yalan diyecekler, hepsi yalan, hepsi yalan.

Ne zaman eşit pay alırsak hepimiz bolluk sepetinden,
ne zaman hepimiz sırayla oturursak hak sofrasına,
ne zaman her eve girerse bereketli aydınlığı bilimin,
ne zaman pırıl pırıl yanarsa tekmil evler aydınlıklar içinde,
işte o zaman deriz, burda duralırn, tamam,
işte burası bolluk ülkesi, mutlu toprak.

Biz o güne kadar, dur durak bilmeden,
sürdüreceğiz amanslz savaşlmlzl,
dağ taş demeden yürüyeceğiz,
gözler çakmak çakmak, yumruklar sımsıkı.
Sonunda, bütün bu çabalara karşılık,
hiç bir şey geçmeyebilir de eiimize,
yola çıkarken biz bunu zaten göze almıştık.
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Ölüm kondurup alnımıza yumuşak bir öpücük,
kaparsa usulcana göz kapaklarımızı,
ve ipekten kefenIer ve çiçekler içinde
alıp korsa bizi kara toprağa,
bu bile yeter de artar bize.



ARKADAşT|tAR

Ay testekerlek olmuştu. Gün
ilğlna yakln aydlnllk Vardİ. Ağız a-
ıza vermis konuşurlarken yüzleri-
in az saklı, az belirgin kımlltıları-
ıbile seçeb iliyorlard ı. Gözler kimi
akmak çakmak kıvılcımlanıyor, ki-
ıi hüzünle koyulasıyordu. Bir yüzü
mut bir yüZü tasa bir bıçak mıydı
ikeskininde yalpa lad ıkları, ha şim-
i iyimser, ha simdi karamsardılar,
ırbaş sonunda, "Ağzımız yanarsa
iye süt içmemek olur mu?" dedi.
Ben daha konuşmam, varım diyen
eri gelsin, "

Bir hızlı, "Ben Varlm," dedi Ke-
ıal. Bu işlerde öyle gözü kara, a-
ık, hızlıydı ki, sonradan ona, Hız-
kemal adlnl taktllar-

Musa Kerimoğlu, oturakIı se-
iyle, .Karar buysa, dönmek, tö-
:zlemek yoksa ,yarın sabah ha-
er salaIım Asım Ustalara," dedi.
Biz de arkanızdayız, paçaları sı-
ayın diyelim."

"Ben götüreyim haberi," dedi
emal. "Siz hem çalısacaksınız,
3n boştaylm nasıl olsa. "

Mustafa, " Ben kendi payıma ö-
mecek Varlm," dedi. "Yalnız, dü-
jnüyorum da... Tütüncü cemil
ırdı. o da sendika kurmak için
rkadaşlarına öncülük ediyordu,
)şl yandI çocuğun,.. Bilmem, A-
m Usta ve arkadaşları kıvırabile-
ıkler mi?"

Kemal, bir hızlı atıldı gene. Er-
)klikten merkeklikten dem vurdu.
ani biraz da kınadı arkadaşlarünı.

MET|N İLKiN

İsçi birIik olur ayağa kalkarsa, Mil-
li Şef 'in borusunun ötmeyeceğini
ileri sürdü. "Haberleşmeyi ben ü-
zerime alıyorum," dedi. "Kimse bu
AsIm Usta, söyleyin, ben giderim
yarın sabah. "

Temel Usta, " Kararımız karar
mı, arkadaslar?" dedi.

karar karardı. karar o hızla
Hızlı Kemal'in eliyle iletildi yerine.
Ok yaydan çıkmıştı artık. Az zor-
luk, az baltalanma, ama sonu so-
nuna işler işlemler bitirildi. işçiler
bir çatı aItında birleştiler göğüsle-
rini gere gere-

Hızlı Kemal'in hızı hiç kesil-
medi. Nerde bir zorlu iş varsa gene
üzerine alan gönüIlü o'ydu. Yarı
aç yarl tok, partal pabuç, ylrtık
giynek ordan oraya seğirtiyordu.
Milli Sef'e, hükümete, patronlara
Veryansln ediyordu.

Kimİleri, "aşürl gidiyor, baş|-
mıza iş açacak bu çocuk" diye ya-
kınırlardı

Temel Usta, gönül kırılmasın
isterdi, onu korurdu, "Kanı kaynı-
yor da ondan, ister istemez duru-
lur yakında," derdi.

Gel gör ki, Kemal, durulacağı-
na hlşmlnün üstüne htşüm koyuyor-
du, her gün biraz daha başkaldırı-
cıydı. Hızını önleyemediği içİn çiz-
meyi çoktan aşmlş, burnunu sok-
madığı is, elini uzatmadığı yer kal-
mamtştı, sendikanın bütün girdisi
çlktlsl simdi onun bilineydi. Gene
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öyle onun sesiydi en yüksek ses,
hiç sakınmasızdı.

Ona kalsa, açılsın yollar, şim-
diden tezi yok savaşa girişilsindi.

Gözü pekti ya, küçük küçük
olan gözlerini bir de kısarak ba-
kardı baktığına. Tarağa dargın saç-
larl ta"az tarazdı. Pantalonu boy_
dan kısaydı. Cepleri hem gerçekte,
hem para bakımından delikti, me-
teliksizdi. Temel Usta, onun kılı-
ğına kafaslnı takmlştl da, "yaŞa-
ması pek bir yaşamak değil ondan
her halde bu aşırılığı," diye düşü-
nüyordu. Çalıstığı insaata, eğer is-
tiyorsa. onu da a ld ırabileceğ ini
söyled i.

H ızlı Kemal,.Siz böylesin iz
işte, Temel Usta!" dedi. .Bir avuç
göbekliyi biraz daha zengin etmek
için çallşln durun. Yoo, tembellik-
ten değil, emekçinin sömürülmesi-
ne paydos diyebilelim, o vakit gör
bendeki çalısmayı."

Temel Usta, iri. nasırlı elleriy-
le Hızlı kemal'in sırtını sıvazladı.

Kol kola çıktılar o gün, Hava l!-

moniydi, bir yağmur çiseliyor, bir
güneş açıyordu, kararı belli değil-
di. Hızlı Kemal:

"Korkuyor musun?" dedi.
Temel Usta, "Kaybedecek bir

şeyim yok ki," diyerek omuz silk.
ti.

Ayakkabısı vurduğu için biraz
aksak yürüyordu Hızlı Kemal. Söze
geIince hızlıydı ama şimdi yola yü-
zü yoktu. Temel Ustanın yakında
olan evine g irdiler.

Temel Usta iri yarı bir adam-
dl. Arnavuttu ama çoğu Arnavutlar
gibi dar uzun değil enine de vardı,
kalındı. Koca gövdesiyle odanın or-
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tasına dikilince bir başkasına dö-
necek yer bırakmıyordu.

"Odam küçük ama, paylaşırız,,
dedi. "Evinden o|duğunu bilseydim
daha önce getirirdim seni."

Hızlı Kemal, döseğe uzaıımış,
basucundaki kitapları karıştırıyor_
du.

"Yoo, sana yük olmak iste-
mem," dedi. "Ben Sendikada ya-
tarım gene. Dün geceki toplantıdan
sonra orda, masanın üzerindc uyu_

dum. İnan ki rahatsız oImadım,
iyiydi,"

Yok inanmadı Temel Usta. İ-

nanmayınca, Hızlı Kemal'in ayak
dİremesi boşunaydı, Temel Usta bir
şeyi kafasına koydu mu caydırana
aşkolsun, bu bakımdan dediği de-
dik bir adamdı. Çaresiz odayı bö-
lüstüler. ekmeği böIüstüler, siga-
ralar ortaya konu ldu,

Temel Usta, artık iş dönüsleri
manava, bakkala uğruyor, eli kolu
dolu geliyordu eve. Bir aceIe gaz-
ocağını yakıp tencereyi oturtuyor-
du. Hızlı Kemal'in yemek yapmağa
eli yatkın değildi, becerebilse, gün.
düzden pisirir hazır ederdi. "Al-
dırma," diyordu Temel Usta. "Ben
hem hoşlanıyorum yemek yapmak-
tan." Hoş hem Hızlı Kemal de öyle
bir söyleyip geçer, üzerinde dur-
mazdı. Onun derdi günü direnme-
den, baskaldırmadan söz etmekti.
Ateşli, atülgandl, yumrukları sıkı-
lıydı. Temel Usta gene öyle, kabına
sığamayışını işsiz güçsüzlüğüne
bağlıyordu. Ekmeğini kazanama-
mak elbet böyle Aileden çıkarırdı
insanı. Ne yapsındı Hızlı Kemal.
Çalısmaya baslasa bir, düzene gi-
rerdi.



Hızlı Kemat, "İş nerde Temel
Usta?" diyordu- "Millet işsizlikten
kırılıyor."

Temel Usta, çallştlğı yerlerde
kendini saydırır, sözünü geçirir
adamdı. Nitekim bir söze iş sağla-
dı Hızlı Kemal'e. Ama bir günlük
iş oldu bu, daha doğrusu yarım
günlük. İş ağır, hava bunaltıcıydı;
patron ise, kim bilir kaytaracağlnl
sezmiş de ondan mı, indi inecek
bir balta gibi tepesine d|kilmişti.
kendini zorlamadı denemez, kas ık-

larında 
-söylediğ 

ine göre- içten
içe bir ağrı duyana değin sıktı di-

şini, omuz omuza çalıştıklarından
geri kalmadı. Küreği elinden atma-
sı ağrı yüzündendi, gözü yıldığın-
dan değil. Yoksa iki ambar üç am-

bar harç karmanın zoru neydi ki,
ölüsü bile devirirdi harcı.

Temel usta üzülünce avutma-
sı da HızIı Kemal'e düştü gene. Sa-
katlanmadığ ın ı, yani fıtık olmadığı-
nı, anlasın diye, pantalonunu indi-
rip hayalarını göstermek zorunda
kaldı.

"iş içinse boşver," dedi- "Ben
başımın çaresine bakarım."

Temel Usta, atletini de çıkar-
dı sırtından, tortop edip sIktl da
onun|a şıpır şıpır ter damlayan yü-
zünü sild i.

Hızlı Kemal, hemen kireç ku-
yusunu geçmek Üzereydi. kireç ku-
yusunu geçtikten sonra bayırdan
yola akması iki dakikayı bulmazdı.
Ardına bakmadan gidiyordu. Temel
Usta'nın üçüncü seslenişini duya-
bildi ancak. "Ne var?, diye bağır-
dı.

Temel usta, taa ikinci kattan
bir solukta inerek Hızlı kemal'in

yanına koştu. Hem de tam burnu-
nun dibine sokulduktan sonra, ya-

vaş sesle, "Paran var mı?, diye
sordu.

"Yok," dedi Hızlı Kemal.

Temel Usta, elini iş pantalonu-
nun cebine saldı. ama cebinde to-
pu topu yüz yetmiş kuruş vardı, o

da sigara aldırmıştı da iki buçu-

ğun kalanıydı. Hemen geri, taa i-

kinci kata koştu. Çiviye asllı ceke-
tinin cebinden nüfus k6ğıdını çek-
ti, kabının arasına sokulu on beş
lirayı alıp gene o hızla döndü aşa-

ğı. Katlar arasına henüz merdiven
kurulmamıştı da onun yerine, üze-
rinde basamak gibi çltalar çivili bir
kalas uzatılmıştı. Buradan hızla in-
mek pek akıllı işi sayılmazdı, ağır-
lık arttıkça kalasın esnemesi sıkla-
ş|r, insan!n dengesi bozulurdu, te-
kerlenmekten kurtulunamazdı. Bir
de kalas başının kayması vardı he-

sapta. Temel Usta ise kafasına bir
şey koydu mu gözünü budaktan sa-
kınacaklardan değildi.

Hızlı Kemal, on beş lirayt sım-
s!k| tuttu avucunun içinde. Temel
Usta'ya teşekkür etmedi. Başka
bir şey de söylemedi. Yalnız, Te-
mel Usta'nın bir an gözlerinin içi-
ne baktlktan sonra, başlnl çeVirip
yoluna devam etti.

Arkasından, "Toplantıda görü-
sürüz," diye seslendi Temel Usta.

Bu on beş lira bugüne kalan
bütün artırımıydı, bir de iş panta-

lonunun cebindeki yüz yetmiş ku-
ruşu. Akşama gündeliği alanacak
para nesineydi, pek pek darlanaca-

ğ| bir öğün yemek onu da yüz yet-
miş kuruşla geçiştirirdi.
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Güneş hiç açımasızdı, açıkta
çalışanlara dostluğu yoktu. İnşaat-
lar terle ıslanıyordu. İnşaatın har-
cına çalışanların ahları, inleyişleri,
tükenişleri de katışıyordu, Vakit, o
bıktlrmadan geçmez Vakitti- Gün-
deliğin hakedileceği saat çok, çok
uzaklarda, sanki etinden canından
bir şey almadan ge|mez saatti.

Temel Usta'n ln paydosu iple
çakmesi tek bir an önce toplantt-
ya gitmek isteğindendi. Pek bir fı-
tlk belirtisi görmemişti ama, gene
de Hlzlı Kemal ıÇin kuruntuluydu.
Çeküiünü şaşmadan gözü kapalı
duvar örmeği öğrendiği kadar hiç
olmadık yerden kazaya uğran ıla-
bileceğini, sakatlanllabileceğini de
öğrenmisti. Bildik bilmedik, bir a-
rada mala salladığı çok emekçi
için yürek yanıklığı vardı Temel
Usta'n ln.

Akşam Hız|ı Kemal'i göremedi
sendİkadaki toplantlda, bir habe-
rini bile alamadı. Belki eve gidip
yatmlşt|r diye umut besıemese o-
ralara sığamazdı. Gene de bir yeri
ağlr çekiyordu. Toplantıya ilk ola-
rak isteksiz isteksiz katıldı; anla_
tılanlar kulağına girmediği ıçin son-
raki tartlşmaya da yan çizmisti.

Eve .dönünce yüreği clz etti
bir. Eve de ayak basmamıştı Hızlt
Kemal. Soyunmadan yatağa uzanıp
bekledi, ha geldi ha geliyor diye
gece yarlslnI buldu. Uyku tutma-
dı bir daha da.

Uykusuz gecenin sinir bozuk_
luğu ertesi güne yüklenmişti. Sa-
bah sabah patronla yok yere bo_

zuştular, takımIarını toplayıverdi.
Patron, son dakikada aşağıdan al-
dıysa da, o, kesenkes, "Çalışma-

yacağım," dedi. -işte o kadar!"
Sendikaya koştu doğru. Pat-

ronla bozuşmaları da oraya bir
bakıp dönmek için iki saat izin is-
temesinden çıkmtştı.

Hızlı Kemal'in gece orda, ma-

sanln üzerinde yattlğünl, gün ağa-
rırken de çıkıp gittiğini, fıtıği bırak.
gerilmiş yay gibi olduğunu öğrcnın,
ce yüreğine su serpilmişti. icini
ezen kuruntudan kurtuIunca is a-

ramaya çıktı. Bulmasına bu lduysa
da inşaat öyle uzaktaydı ki her gün

iki lira yol parası vermek zorun-
daydı. Ama, "İstersen burda yat,"
demişlerdi. Her gün iki liraya kıya-
cağlna inşaatta yatsa iyiydi ya top-
Iantılar vardı, iki lirayı gözden çı-
karmalıydı. Toplantılara katılma-
mazlık edemezdi. yarını kuracak
bilgili eller yetiştiren semineri sav-
samak yakışmazdı ona. Gün ödev
günüydü- Mutlu yarln uzak değildi.

Daha yarın olmadan, bir de
baktı ki, sokakta polis arabası, ka-
pıda kırmızı mühür... işte yollar
kesiImişti. Komadılar yarın olsun.
Kan beynine sıçradı. O hep her sö-
zün başı demokratik yoldan yana
olan Temel Usta, "Şu bizim Hızlı
Kemal haklıymıs,, dedi. " Haktıy-
mış oğlan. Boşu boşuna oyalan-
makmış bizimkisi. Ayağa kalkma-
lıymışız."

Sonra, yenik bir asker gibi, i-

zini sürenleri biraz uğraştIrmayl
kurdu.

"Hadi bakalım, beni arasınlar
dursunlar. Bulana kadar epey ter
döktürürüm ya!, dedi. Doğru in-

şaata yolIandl.
Anadolulu emekçiler dizi di-

ziydi inşaatta. ortada, ışık olsun di-
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ye beton tahtası artıklarından bir
ates yakılmıstı. Alevin vurduğu
yüzler anlamca derin derindi, yani
öyle görünüyordu. Alevle ışıdığın-
da yüzünden tanınıveriyordu ezil-
miş insan. Bir var ki, anadan ezinç-
le birlik doğulmuş gibi yakınmasız-
dılar. Belliydi, sıla burun sızlatıyor-
du, ama özlemi bir Anadolu türkü-
sünde gideriyorIardı, kolaydı. On-
ların bu kolaya yaslanışları Temel
Usta'yı oldum olası sarmazdı, bu
yanlarından tutmazd I hiç.

lçi buruk buruk oldu aralarına
karışırken. O da bir sıla özlemi
duydu ya bu sıla nere? Doğduğu
ildeyken bu duygu nasıl başverdi
luhunda? Bu gurbet yarasl niçin-
0 i?.

AkIına Hızlı Kemal gelmese bu
garipliği kolay kolay atamazdl üs-
tünden. Klzll KemaI'i düşününce
canlanıverdi. Oğlana ne yapıp edip
mühürü, pusudaki poiis arabasını
duyurmak varken buraya kapağı at-
ması doğru değildi. Ama artık el-
den ne gelirdi, iş işten geçmişti.
Belki şimdiye bile kalmamış götü-
rülmüştü yazık. Polisin eli uzundu.
Kendi de götürülecekti elbet. Ne
ki biraz uğraştlrsın istiyordu. Ara-
maktan biraz başları dönsündü.

Gene kendini suçlu saydı Hızlı
Kemal'den ötürü. Hiç olmazsa ha-

ber vermek için uğraşmış olmalıy-
dı, yakışanı buydu.

Uyku övIe bastlrmlştl ki göz-
leri kapanıyordu, ama içi geçti geç-
ti dirildi. Beyni bir uzun uyumasına
bırakmıyordu. Aklında bin türlü

şey, bir de Hızlı Kemal, divil divil-
d iler. sabahı zor etti.

Eli işe gitmiyordu ya neylesin,
hazırlandı; malasına, çekülüne, çe-
kicine davrandı.

Onun işi dördüncü kattaydı.
Buradan kent bir masal kenti gibi
görünüyordu. Sis, kimi yerlere öy-
lesine oturmuştu ki dağılası yok,
bu yüzden kent sanki bölüm bölüm-
dü.

Temel Usta, giriştiğİ duvarı
yarıladı yarılamadı ki acı bir ıslık
la irkilmiş, malayı elinden bırak
mlştı. Eğilip aşağı baklnca, tez to-
parlanmasa, duvarın üstünden uçu-
verecekti. Aşağıdaki Hızlı Kemal'in
ta kendisiydi. İki serçe parmağı
ağzında, acı acı ıslık öttüren oydu.
BakakaId ı,

Hızlı Kemal, "Temeeel..." di-
ye bağırdı. "Füüüüyt, Temeel... A-

şağı gel biraz.,.... Füüüüyt......"

Temel Usta sevinse mi yerin-
se mi bilemedi, allak bullaktı. Aşa-
ğı inmek üzere duvardan geri at-
ladı.

Hızlı Kemal'in ayağ|nda o to-
puğu vuran ayakkabılar değil de
az çok yeni sayılabilecek başka bir
ayakkabı vardı. Saçları taralıydı,
briyantinliydi hem. Elbisesi, gömIe-

ği, boyunbağl tertemizdi. Yaklşlk-
lıydı.

Karşısına gelip duran Temel
Usta'ya şöyle bir bakıp hiç zorluk
çekmeden konuştu.

" İşi bırakabilir misin şimdi?
Bırakmalısın, seni götürmek zo-
rundayım."

Temel Usta, çok kısa süren
bir duraklamadan sonra, soğukça,

"Bırakacağım elbet," diye cevap
verdi.
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Hızlı Kemal, "Öyleyse çabuk
g iyin de gidelim," dedi.

Temel Usta, hiç bir şey söyle-
meden giyinmeye çıktı.

Hızlı Kemal, bir sigara yakt!.
Harç karan emekçilere sokularak,
onları seyre daldı. Küreği tartar-
ken damarların parmak parmak fır-
|aması yabancı olmadığı bir zorlan-
maydı. Hele hava biraz sıcak oldu
mu nasırları yarık yarık olmuş a-
vuçlara ter değmeye görsün, küre-

ğin sapı kızgın demirdi tutulmaz,
ateşti. Bir gündeliğe bin acı da ca-
bası...

Neden sonra, " Kolay gelsin.,
dedi.

Emekçiler, "Sağ ol,. dediler.
Birine, "Sen neredensin?" d

ye sordu.

Adam, çocuksu çocuksu bak
da, "Buyur?" dedi,

Temel Usta da gelmişti; tel
rar sormad ı.

" Hazırım," dedi Temel Usta.

Hızlı Kemal, "Yolun başınd
cip var, yorulmazsın,, dedi.

"Yürüsem de o|ur," diye ct
vap verdi Temel Usta. .Ben yüri
rüm. "

Hem de yere sert sert bası
rak yürüdü H|zlı Kemal'in önü s
ra. Bastığı yerde iz bırakıyordu.



ZÜHTÜ BAYAR

DEVRİMCİ EDEBİYAT VAR MI?

24

DEVRiMCİ EDEBİVAT
EDEB|YATçı DEvRiM

«Ylktıklarr, yaptıklarlndan daha çok olduğu için top]umsat devrimleri
sevmiyorum...» Sanrrım bu sözü, birleşmek ve bir ulus olarak tarih sahnesi-
ne çrkmakta bir hayli geç kalm§ olan Alman ulusunun kendisiyle övün-
mekte pek ileli gittiği Goethe söylemişti. Goethe'de taıih bilincinin bir yönü
aksryordu gibime getiyoİ. Yoksa, toplumsa1 devrimin kısa bir sürede bir
kalemde kesip attığr eski kurumları, zamanın göreceliği içinde hemencecik
kurmasml na§ll ister? Zamanrn göreceliği, insan bilincine karşl çok acıma-
sızdu. tlk ateşi yakan insan eliyle, daktilonun tuşlarrna dokunan, tuvale
renk atan, yrldrzlaİ arası uzaya en ince mekanik ve elektronik aygrtlarl flr-
latan insan elinin arasında yuvaılak hesap birkaç milyon yrlrn geçtiğini dü-
şünecek olursak, insan bilincinin, taıihsel bilinç yanrnda ne kadar zavall1
kaidrğm1 an_larz. Tarihle zaman kardeştiıler ve birbirlerinin dilinden pek iyi
anlarlar. Ama «aceleci kalp»; çaİpan ve haykrrmak isteyen sanatçl yibeği,
bu dilden anlamaz pek. Birkaç ytla slğan bit büyük toplumsal yık]mrn ye-
rine hemencecik altyapısryla üstyaplsryıa yeni kurumlarln kurulmaslnl bek-
1er. Goethe -çok değil,- yaşınrn katl kadar fazla yaşasaydı iler]eyen uy-
gaİhğa ve insanlrğa şaşarak bakacak ve belki de yukardaki karusınl stklla-
rak tersine çevirecekti...

Bugünlerde edebiyatımrzda kıyıdan köşeden yeni yeni tartışılİnakta olan
bir sorun var. Bazr yazarlar, eleştirmenler §oruyorlar «Bugün Türkiye'de
devrimci bir edebiyat var mı?» «varsa örnekleri nelerdif, bu örnekleri han-
gi adla. getirmiŞlerdir?» Daha sorunun ortaya konuş biçimi; bu sorularrn
soruluşundaki tutucu tavır, ilerici yazarlarımrzr baştan umutsuzluğa düşü-
recek bir yaprdadrr. Bu umutsuzluk «gören göz, işiten kulak» ve (görünen
köyün k avuza gereksizliği» olguları üstünde yükselmektedir. Bir ülkenin
toplum srnıflarr arasrnda bü5rük bir dalgalanmanrn ilk habercileri olan sosyal
kriz]er baş göstermişse, o toplumun bütün tabakalarında kör parmağım gö-
züne bir tedirginlik varsa, herkes yarınına büyük bir güvensizlikle bakr-
yorsa, bunun hiç olmazsa «actuel» edebiyatta yanslmasl gerekmez mi? Nite-
kim yansıyor da... İngiliz atasirzü ne diyordu? «They are blind, because they
do not want to see...» (*) Kaldı ki, tarihileşen edebiyatrmrzda cla devrimci
edebiyatrn krmrlttlarlnı görürüz. Yüzümiizü çevirmemiz ve poıitik nututlar-
dan ağrrlaşan gözkapaklarlmızr aralamamu yeter.

Yalnız bu incelemeyi ve k§a saptamayı yaparken, burjuvazinin edebiyat
planındaki mücah,itlerine dikkat etmemiz gerekir. Edebiyatımrzda krsa
aralıklarla, periyodik bir biçimde ortaya çlkan so},ut ve «exist» başkaldır-
malarla, devrimci, ilerici başkaldırmaları ayıımalrylz birbirinden... 1940
gerçekçiierinin karşısrnda garip şiiri, 1950-60 gerçekçiıerinin de karşrsrnda
«İkinci Yeni» soyutlamasr vaİd1. 1960-70 yılları ise «İkinci Yeni» cileı,le
(Yani minik burjuva ozanlaııyla) toplumcu gerçekçiler{n kryasrya boğaz-
la§ma çağl oldu- Burjuva estetiğinin, devrimci poetikayı bir polis hafiyesi
sadakatiyle izlemekten vaz geçeceğini sanmak safdillik oıur kanrsrndayrm.



DevIimci edebiyat tarihinin ustalarına bakalım; Gorki, çarlrğn yftı1-
ma dönemlerinden, büyük toplumsal da]galanmalarn içinden geçip geldi.

ostrovski, bir elinde kalem öbür eliıde mavzer, cepheden cepheye genç bir
ömür tüketti. Cephede, savaş alanlalında bırakttklarından biri bif yazar için
çok önemli bir orgaııdr. (Gören bir göz ve yürüyen bir bacak...) Solienit§in
stalinglad önlerinde Nazi'lerle çarpışrrken, srmsıcak bir özgürlük düşlüyor-
du. (o da zamanından önce yüklendi özgürlüğünü...) chtıstopheI caudwel,
ispanya içsavaşrnda arkadaşlarrnrn geri çekilmesini sağlarken kanayan bir
yürek brraktt makinalı tüfeğinin başmda... Lorca'nrn aclkh sonunu hepimiz
biliyoruz, arkasında onurlu bir edebi miras bEaktl. Bun]ar, içlerindeki sa-
natçt ateşi devrimin hizmetine vermeyi, kendi öznel duygulanlmlarrnı top-
lumun ortak duygularuqiarlyla çak§tırmasmt bilmiş sanatçılar, yazarlar...
Bir de içlerindeki gerilimi estetik plandan toplumsal p]ana çlkaramayrşın
ağrr boğuntusuyla pisipisine giden niyaziler var: Ileming] ay Ve G. de Nervaı
gibi... Bütün bunları son günlerde Troçki'nin «Namlular konuŞmaya başladl
mı ilham perilerine susmak düşeİ...» sözünü anarak devrime ve devrimci
edebiyata kara çalmak isteyen bazl yazarlaı için yazlyorum. Devrimci ede-
biyat adına ne büyük, ne acr bir yanrlgr...

Günümüzün toplumsa1 tedirginlik ortamında, ayn1 tedirginlikleri du-
yarak, yaşlyarak öykü, şiir, yaz1 yazan sanatçllafımızm, burjuvazinin haya-
stz totoıoji tuzağma düşmekten titizlikle kaçrnmaıan gerekiİ. Çünkü bur-
juva yazar ve eleŞtirmen_leri bu so§yal olguyu görmezlikten geldikten baş-
ka onu yadsımak kepazeliğine değin vardırıyorlar işi. Bu kurnaz mekaniz-
manın farkrna varan devrimci yazarlarr da soru yağmuruna tutuyorlaf bo-
yuna; «Nerde devrimci edebiyat? Hani toplumcu yapttlaı? Var mr devrimci
sanatçrlar?» diye...

EDEBİYATÇI DEVRİM

Bütün baskı yönetimleri edebiyata ve sanata, edebiyatçı ve sanatç ara
düŞman olduklarln1 ortaya koymuşlardır şimdiye değin. Hem de çok acr ör-
neklelle... Bu yüz krzartan örnekler şaiıleri kurşuna dizip, yıllarca hapis-
lerde çürütmekten kitaplan büyük meydanlarda yakmaya değin uzanan bir
dizi kepazelikten ibarettir. «Düşünce özgüİlüğünü koİumak için her can
kendini fedaya hazlr olmalıdlr» diyordu Julius Oppenheimel. Acı tarih olay-
larırun tekrarmı istemeyen her siyasal yönetim, insan irzgürlüğünü savun-
mayı kendine amaç edinmiş olan devrimci edebiyat1 saygıyla karşılamayı öğ-
renmelidir. Bütün gerçek, otantik ve has sanat yapıtlarrnrn ilk tohumlarr
devrim içinde filizlenmiş Ve gelişmiştiİ. Bütün insan aklrnrn ve top]umlarrn
özgüIlüğünü candan savunan yazarlar ve sanatç ar devrim içinden geçerek
gelmişlerdir. Devrim, edebiyat ve sanat severdir. Yaınrz bu kadar değil, ede-
biyat ve sanatrn gelişmesini sağlayacak özsuyu da beraberinde getiİir.

O ESKi TERANE

Ilalen o eski teıane; daha insancıl bileşiİİılefe varmak için marksizme
karşı varoluşçuluğun ileli süriiıİnesi (!)... Anlaşılan buljuvazi, del,rimci ede-
biyatm panzehirini varoluşçulukla bulduğuna iyiden iyiye inanınış görünİi'_
yoT. ı950-60 yıllarr arasında D,P.'nin iistü örtülü faşizmine boyun eğip, iç-
lerine kapananlaı, ve bu aıada boş duımayıp varoluşçuluğa yatırım yapan-
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lar, 1960 hareketinden sonra kendi bireysel dengesizliklerinile boğulup git-
tiler. Ne var ki, 1971 yılı Türkiye'si edebiyat ortamında boygöstermek iste-
yen ve toplumculuğun cankuItaran simidine sarılmayı akledenler, şimdi
varoluşçuluğu rsltrp yeniden önümüze temcit pilavt gibi sürmekten çekin-
miyorlar. ("*) Hem de marksizmin bir metafizik olduğu yolunda, uzun uza-
dıya kendilerini ve okurlaIınl boşu boşuna yorduktan sonra... (Bak, Cum-
huİiyet Sanat Eki, Maİt 71) Demek planh ve bilinçli bir küçük burjuva ede-
biyatl var. o halde bunun kalşıtl bir devrimci, ilerici edebiyatın Varolduğu
da ileri süIüiebilir, kendi karşrtmr içinde taşryan bir gerçek olaıak...

Çağrmrzrn temel gerçekliği, faşizmle toplumculuk arasındaki uzlaşmak
bilmez, ezeli mücadelidir. Bu mücadelede devrimci edebiyatçıya düşen gö-
rev, ülkemizin politik-tarihsel aŞamasml düşünerek ezilen emekçi srnflar-
dan yana olmaktlı. Bar]Şın ve gerçek özgürlüğün §avunulmasında bütün ede-
biyatlar içinde en önemli yük devrimci edebiyata düşmektedir. Bu önemli
ve tarihi göIevden kaçan edebiyatçılarl; «günümüzün top]umsal tedirgintik-
ler ortamrnda uyuklayan edebiyatçrlafl», edebiyat tarihi cok acıklt bir bi-
çimde mahküm edecektir. onlarr, uzlaşmacı, işbillikçi ve özgiirlüğe karşl ol-
makla suçlayacaktlr elbette... Gelecekte bu suçlamalar yaprlrrken, 

-bugünolduğu gibi- yine uyarmayı kendileline görev edinmiş olan namu§lu sanat-
çılarr «yasaklar koymak», <güdümlü edebiyattan yana olmak» gibi ipesapa
gelmez karşr suçlamalarla okur önünde gözden dü§ürmeye çalrşacaklardrİ.
Ama eleŞtiİel geIçekçiliği temel olarak almlŞ herhaıgi kısa bir edebiyat
eleştirisi onların koiluklarnl, çarpıklrklarrnr, giderek <(ihanetlerini» yüzle-
İine vurmaktan geIi duİmayacakttr.

Devlimci edebiyatla, edebiyatçl devrimin iliŞkisi «el eli yrkar, el de dö-
ner yüü yıkar.,.» örneği bir ilişkidir. Sanatrn, edebiyatın ve bilimin do§tu
olan devrim, bu öğeler yardrmryla gelişir, selpilir ve mutlu alanlara yay ır.
ve devrim e§ki kurumları yıkıp, yerine kendi gerçekliğini koyduğu andan
itibaren de sanatln altm çağına giriş başlar. Edebiyata karşr öder boıcunu
devrim. Biıinin varoluşu öbürünün vallık Şartıdrr çünkü...

Egemen srnrflarrn edebiyattan korkmasma, çekinmesine gelince; Türk
toplumunun tarihsei temel gerçekliğini çok iyi yansıtmasnı bilen bir §airimizle
birlikte gülerek cevap verelim; «Şiir konusunda güçbeğeniİ bir kimseyim.
Sanata saygrsrzllğr bağıŞlayamam. Sanatın görevini küçümseyenleri de ba-
ğışlayamam. Fakat-halkr ihtilele zorluyor-gerekçesiyle ozan tutuklayan ka-
{alara da gülelim sadece. Ozan halkl ihtilale zorlamaz; ozan, halk1 sömüren-
lere, halkr köleleştirenlere vurur, köleleri yüreklendirir, onlara gelecek gü-
zel günleri müjdeler. Sanatın görevi budur.»

Türkiye'de devrimci edebiyat büyük atılımların ve mutlu gelişimlerin
doğum öncesini yaşamaktadr. Bunu görmezliğe gelmek herşeyden önce
Türk edebiyatlna o1an inancı yitiİmek ve ona karŞ! açlkça saygısu bir ta-
vır almak demektir.

İçinde bulunduğumuz yıl bunu açık bir biçimde kanltlayacaktır.

( " ) onlar köriıüfıet, aünkü göımek istemiyorlar.
("") Afşaı TimuQin, FeısefeDin s€faleti, cumhurİyet sınat Eki, Maİt ı9rı
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DEVBiM İÇiN
EDEBiYAT

FAHiR oNGER

Kimi yazarlar, çok söylenmiş çok tait§ılm§ bir taklm kahp-sözleri bo-
yuna tekrarlamakta direnip duruyorlar. Bu sözler ara§rnda 1971 ytlı insa-
nına tiksinti veren <sanatçı günlük olaylarln üstünde olmalrdır» ya da «sa-
nat huzur işidir, sabr işidir» gibi ı:engini ve kokusunu çoktan yitirmiş öz-
deyişlere edebiyat yaymlarrnda çokça rastlanmaktadrı.. Ama şimdi bürokra-
sinin güdümünde şartlanmlş bu eski kafarlart törpiilemekle kaybedecek boş
zaman]mu yoktur. onları pinekledikleri yeİıerde anlamsrz §ayrklamalarryla
başbaşa brıakarak, edebiyat politikasının çözüm bekleyen sorunlarrna eğil-
mek zorunday]z. Günümiizde eylemci edebiyat adamının, eylemci sanat dda-
mrnrn tek kelimeyle, eylemci yazarrn karşısrna dikilecek güçte değiidir bu
sürüngenler. Ne var ki yüzyrllardanberi şairleri, yazarları bülokİasi kadro-
larınn baslneı altrnda yozlaştran egemen çevreler -getenek 

haline getir-
dikleıi- bu trrtumu sürdürınekledirler. Yazarın eli, şaifin dili bağlrdır. Ya-
zarrn elini, şairin dilini bağtayanlar edebiyatçınrn, sanatçlnm özgürlüğünden
dem vuruyorlar. Bu bir garip çetiŞkidir ki, tutsakltğı benimseyenler de sr-
nrrlarr iyice daraltrlm§ bir küçük alan içinde kendilerini özgür sanmakta-
dırlar. Gürllük o1aylarrn ü§tünde, politikanın Ve eylemin dlşında tanımlan-
masl imkAnsrz bir özgürlük anlayrŞlnt savunanların bürokİatik kadrolara
kaİŞr çlktığl için gerçek özgür]ük savaşr verenleri İdanov'culukla suçla-
masl görünüşte gülünç, fakat temelde anlamlı bi! davrantştrr.

Bu nokta üzerinde biraz daha duralım: Egemen çevfeleıin öne sürdüğü
ve okullarda öğretisine yer vererek öaneklediği edebiyat, dikkat ediliıse tek
yönlü değil, çok yönlüdür. Bunlarln bir krsmı yukaıda belirtilen antamda
özgür, bir krsmr da yaprsı gereği güdiirniüaıür. Geçmişteki uygulamada gii-
dümlülük iktidar partisi öİgütterinde ve bu örgütler eliyle çrkarrlan yayrn
orgallarında iŞlenirdi. Güdüm, değişik zamanlaİda çeşitli sloganlarla beür-
tilmişti. once iilkü, ülkiicülük, sonra itevrimciıik, daha sonra karma halkaıIık,
en sonra da ülk€citik. Bunlardan biri, birkaçı ya da hep§i güdümlüliiğü
ifade ediyoıdu. Kaynaşmrş kitle pıopagandasrnrn başhca öğeleri bu slogan-
lardr ve kaynaşmış kitleye bu tür edebiyat aşrlanıyoıdu. Ay[ıklr edebiyat
memurlarr ile, yeni hevesli gençler bu doğrultuda ve iktidar partisinin de-
netimi altrnda yıllarca ülkücülük oynayıp durdular. Böylesine bir edebiyatı
gülümsemeyle ka.şllayan aydınlar görünürde güdümsüz, a§lrnda parti ve
hükümetin denetiminde buıunan özel girişimle çıkan dergilere yönelmiŞti.
Bu dergilerin yaşayabilmesi partinin ve bakanlrğrn abonelerine ve de i.kti-
sadi devlet kuİumlarının ilanlarrna bağlıydı. Bu dergilerde partinin iste-
mediği düŞüncsier, hükümetin politikasrna uymayan göaiişlef yer alamazdr.
Bu nedenle serbest yayrnlaİ da -bilkaç ilerici at lm d§nda_ ğiidütİıIü
durumdaydılar. Türk edebiyatrntn yakm çağlarmdaki serüveni bu yazdıkla-
rlmrzdan ibaret olmamakla beraber, ana çizgisi buİada belirttiğiıniz gibidir.
Uzuh yıllar güalii[rılürüğü savunmuş bir eski yazarrn devıim için bir edebi_
yatın oluŞumunu duyuranları İiıanovculuk'la suglamaya kalkışmasınn al-
trnda kendi geçmişini gizleme.gayreti sırrtmaktadu. oysa, böylesine yijzyıı-
1ar boyunca yozlaştırrlmış bir edebiyat ve sanat ortamtnda canlılığln süf-
dürmeyi başarmrş bir top]umcu-gerçekçi akım vardır. Bu akırnrn belirlediği
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çizgi, bugiin kataları tek parti, tek şef döneminin güdiiüİnüyle şartlanmrş ya-
za.larrn, edebiyattıdarrn adlarını §iımektedir. Aıcak, güdüm mekanizma-
srnı yöneten egemen çevreler, devrimci kuşakların karşısrna birçok çetin
engellef çıka.maktadrrlaİ. Bu zltüaşmanın temeldeki çelişkilerini çözümle-
me işi de gene devİimci genç kuşakların omuzuna yüklenmiş bulunuyor.
Bu nedenıe günümüzün önde gelen sorunu, yozlaşmrş kafalaİla ilgilenmek,
onları çökertmek değil, onlarr besleyen bataklıkları kurutmak için çal§-
maktrr. Bu da, devıim için bir edebiyatl oluşturmakla gerçekleşecektir.



GERi ÜLKELERDE
DEvBiM VE şiiB

TEKiN SÖNMEZ

Yüzy]lümrzda sanayi deviimini yapamamrş gefi ve bağlmlr ülkelerin tek-
mil sorunlarr, kapitalizmin evrensel kişiliğini taşır. Emekcilerin smd bilin-
cine ulaşaıak devı:irnci nitelikle donanmaları sürecinde, şiİin atılrmını ya da
kapanrklrğlnl diyalektik bir gözlemle saptamak gereklidir. srnlflara bölün-
müŞ bir toplumda, taıihsel açıdan şiiri ve şiirin srnıf çatıŞmalarrnalaki ye-
ıini özümlemeliyiz.

Bütün yazln sanatlarrnln anasrdD şiir. Ondan doğarak gelişmişler, her
sıkışrklrkta, her bozgunda ona döneiek güç edinmişleidir. İlkel insanın ko-
nuşmayı öğrenmesiyle başlar şiirin evrimi. Günümüzde, l sa süıede geniş-
liğe yayılabilen coşkularla ylğmlarin ey]emleiine direnç aşrlryan Şiirin: ge-
ri ve bağlmlr_yaİr bağrmlı ülkelerdeki işlertiğine eğilmeye bu nedenle ön-
celik veIdik.

B\7 yaz\ az gelişmiş ülkelerin ekonomi-poıitiğiyle ilişkin şiirin genel
koşullarınr içermekte ise de: üstünde öncelikle ve önemle durduğumuz so-
run; türkiye'nin öznel ama somut olgularldrr,

Yığınlaf v€ Şiiİ
Batıda ulusallaşma ve sanayi devrimi sürecindeki/feodalite-bu_ıjuva-

zi, bufjuvazi-proleterya/sınf çatlŞmaıarınn yerini bugün, evİensel kapita_
lizmle geri ülkelerin halklarr alİnıştlr. Kapitalist aşamada ulusal burjuvazi
ulusal srnrlarlnt yrkarak evrensel tekelciliğe dönüşür. Bu dönemde kapita-
lizm, geri ülkeleıin egemen güçleıini çlkarcl ikili ortakt*lara hazırlar. iş-
çi-köylü ve mütteİiklerine artakalan yoksulluk, savaşlar ve faşist baskılar-
dır. Yirminci yiizy halkların sınrf bilincine ulaşarak niceliklerini zincirleri
kırma niteliğine dönüştürdükleri bir süredir. Eylemlerin odak noktası: eko-
nomi, politika ordu ve kültürü kapsayan demokıatik halk egementiğinin kav-
gasrd[. Yrğmlar bilinçlendikçe evrensel kapitalizme ve yerli işbiİlikçiıere
karşrn, devrimci bir niteliğe geçiş başlar.

Bu nitelikçe değişim sürecinde, üretim araçlarıyla insan emeğinin temel
çelişkisini yansrtmayan şiiİ, hayattan bağlarını koparmış, yrğınlarr karşr-
srna almış şiirdir. Yığınlara:/işçi-köylü ve omuzdaşlarl/kurtuluşun bilincini
ve smrf çatrŞmalarınm tarihsel evrimini açıklarken şiiri boşlayatım mı?
yoksa herşeyin yenilendiği bir yüzy da şiiri yenilemeden, burjuvazinin, bü-
rokrasinin ve biİkaç sözde aydlnrn tekelinde mi siirdürelim?

Elbette barışi halklar arasr evrensel bir kardaşlığa indirgeyerek, şiiri
tekelci kapitalizme karŞın yenilemeliyiz. Ezen bir slnrfrn bencilliğini kaldı-
ırp ezilen bir sınrfrn duyarlrğrnı koymalryız şiire. Şiiri arr öğelerini çıkış-
taki kaynağa götürerek, o gür ptnatdan 

-hayatla- aşıIamadıkça şiir işle-
vini tüketmiş olacak. ÇrkıŞı ve gelişimi de bu görevi yükümler şiire. Yüzyı-
lın nesne1 gerilimini dizeleştilmemek gerçekten bir yitiktiktir.

Kaçlncı yüzyıl olursa o]sun sanayi devrimini yapamamlş bif harlkh sa-
natcısl ortadaki teme1 ve baş çeliŞkiye eğilerek 

-evrensel açrdan- yığrnla-
lın şiir yükümlülüğünü omuzlamalrdıİ.
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Şiirin Eas Kaynağt

Srnıfsu ilkel toplumlaida şiir kaynağınl doğa-insan ilişkilerinden alm§-
tır. Doğaya karşı güçsiiz olan insan bir yandan arac yaratlmlal]nı süIdür-
müş, öte yandan bu araçla.la doğay1 değiştirmede, Şiiİin büyüsel gizinden
yaraİlanmlştlı. İlkel insan doğayı egemenliği alttna a]rlken, doğanın bir kı-
sım etkinliğini değiştiremeyeceğini sandı. Değişmeyen şeye karşr insanrn öz-
ne1 tutumuyla ba§ladı büyüniiİt temeli. «Büyücülük ilkel irısanların gerçek-
leşmesini istedikleli doğal süreci benzetleyerek istemlerini çevrelerine uy-
gulama hareketidiİ.» (1) Dv.imler §onucu büyü şiirin içerik oluşumunu
sağladı. İlkel insanlarrn toplu çal§malalrnda zorlama anlarlnr belirleyen
tempolu se§ler çrkarrlrrdr. Ritim buıadan gelişerek şiilin biçimsel vurgusu_
nu yüklendi. Söz, ritim ve büyü bile§erek iş türkülerini ortaya getirdiler.
Geri kalmış toplumlarda bu tür iş tüIkülefi bugüne değin sürüp gelmiş-
tir. (2) Bir üretim anrnda topluma özne1 biI coşku vererek, nesnel biİ güç
birikimini sağlama olayl diyebiliriz biz buna. «... dans, müzik ve şiir dediği_
miz üç sanat bir tek sanat olarak baş]amrŞtrr. Bu hareketlerin iki öğesi Var-
cı: gövdesel ve sözlü. Birincisi dansln tohumunu taŞryoldu, ikincisi dilin.
Dil ritmi belirtmek için çrkarrlan belisiz sesler biçiminde başlaylp şiirsel ve
konuşulan dile dönüstü.» (3)

Toplumun doğayla o1an çatıŞmalarrnda güçsüzlüğünü, biıinçaltl tepki-
lerini doğal yanslmalarla -söz, büyü, ıitim- nesnelleştiren insan: paranrn
bulunuşuyla tüm yaratımlarınr kendi karşrsrnda buldu. Ilendi iş gücü faz-
las1 kendisini ezdi, kendi yarattlğr araçlaİ kendisini işsiz blraktt. srnfstz i]-
kel toplumda kamunun egemenliği altrnda olan şiirin kaynakları da gide-
rek bir egemen üstyap1 kurumu niteliğine indirgendi. Yüzytllal boyu top-
lumdan ve toplumun acrlarrndan rrak ezen bir srnrfın içeıiğini taşrdı şiir.

Şiiraıe sınrf§aı Bif Çeli§ki

Geri ve bağlmh ülkelerde yığrnların şiire ilgisizliği Ve kapanıklrğl eleş-
tirilirken, şiirin içeıiği eleştirilmez. Bu sav ylğlnların duyarsrzlrğrnr ya da
şiirin doğuştan bir üstyapl kurumu olduğunu saptamak içindir. Oysa bur-
juvazi sırrrfsal eğilimi, eğitimi ve egemen kuİumlarlyla şiirde örgütlendiği
içindir ki emekçi yrğmların şiire ilgisizliği yoğunlaşmlŞtrr. Burjuva aydrn-
larr bu yoldan çıkarak, şirin bir üstyapr kurumu o1arak doğduğunu öne-
rirler.

Emekçi halka sunulan şiir işbirlikçi burjuvazinin drş kaynaklardan ge-
tiIdiği -leke]ci kapila]izm]+- biİeyse] 1üketjm artığldlr. Önemsenmiyor
yargrsrndaki çelişki ilkin bu tutumla baŞlar. GeçmiŞten bugüne ulaşan halkcı
öz yozlaştırılarak şiirin işlevi saptırrlrr. Şiir işlerliğini yrğınların has du-
yarlrğrnda keskinlemeden, hayatla alrş-veriş işlevine geçmeden, soyutlama-
larla köreltilir. Yrğlnlarca anlıŞılmayan, an_laŞ madıkça hiç bir aşamaya yö-
nelemeyen krsrr bir üstyapl kurumu olarak kalır. Bu ekonomi polİtiğiyle
halkl karşısına alan burjuvazinin kendi sınrf çrkarlarınr nesnelleştirien ta-
rihi olgudur.

Şiiri maztum halk yığrnlarrndan koparan ve ilgisizliğe sürükleyen bu sı-
nrfsal etkenlerdir. Bu çelişki düzelmedikçe §iir halkqı kaynaklarıyla temel
ve baş sorunu içeriğine dengelemedikçe, yığınlardan güçlü bir ilgi bulama-
yacaktıİ. Çünkü slnrflara bölünmüŞ toplumlarda üretici sınfin egemenliğin-
de olmayan şiir tükotici bir şrnıfın egemenİiğindedir.
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Şifuin Temel §otunla ııişki§i
Tekniğin kesintisiz devlimciliğini, kapitalizm, yığrnların yaşama ve ge-

lişme niceliğini yokeden bir baskr niteliğine dönüştürmüştüf. Bu olgu kimi
sanatcrları başka]drrmanrn içedönüklüğüne itekleyerek, düşçü şiirin oluşu-
munu sağlar. Kapitalist bir toplumda makineye karşr gösterilen tepki 

-baş-kaldırmanın soyutlanmasr- makinenin kapitarlist yöntemle kuuan ması so-
nucudur. Oysa geri iteklenmiş halklar sanayileşmeyi uygarlğın başkoşulu
olarak seçerken, makineleşmek sorunu ilk anda §omut ivediliğini bulur.
Gelişmiş bir ülkede makineye karŞl çrkmak: gelişmemiş bil ülkede makine-
leşmek, ama hangi ekonomik-sosyalist mi, kapitalist mi -diizenle makine-
leşmek sorununu getiİir. Bufada şiir hem devrimci, hem de halkçr bir so-
Iumluluğun tarihsel gö.eviyle yüzyüzedir.

Sanayileşmiş bfu ülkede makineyi bencil bireyselliğe kenetlemek, sana-
yileŞmemiş bir ülkede sanayileşerek: makineyi ytğrnlarn egemenliğine ver-
me ereğiyle eşle5miştir. Birincisinde bireysel ulaşmıştığın içedönük bunaltı-
sr, ikincisinde snıf bilinciyle güçlenerek amaca ulaşrlması soıunu nesnelle-
Şir. Birincisinde başkaldırma özden soyutlaııarak, kapita]izmin evrenselli-
ğinde sapık ödevini süldürür. İkincisi yığınların taıihi akış içinde uyarı1-
maslnt ve örgütleneıek devrimci eylemin kesintisiz öncülüğünü yüklenir.
Kapitalizm tekelcitiğiyle mazlum halkların içine üslenirken, birinci şiiri de
devrimci dayanrşmayr saptlran bir ajan olarak yedeğinde götürür.

Karşıt iki Dünya Göıüşü

_ Burjuva şiirindeki ekonomi-politik/ki bun]alsz bir sanat ve edebiyat
düşünii]emezlbir dünya görüşüyle: emekçi srnıJın şiirindeki devrimci dün-ya görüŞü temelden ayrılmaktadır.

Birincisinde her bir nesne burjuva bireyin egemenliği altındadr. Çünlrüifuetim araçlarr onun mülkiyetindediı. İnsan da bir üretim aracı varsayıla-
rak, sömürü ve talan en üst katma uıaştırrh. «Böyle gelmiş, t öyıe gider»
görüşüne bağh metafizik felsefenin, doğa üstü gıiçlerin tutukıusudur ve bir
üstyapı kurumudur bu §iir.

İkincisinde üretim araçlaİı toplumun egemenliğinde ve yönetirninde-
dir. Ve insan bir üretim aracı değil, dünyayr değiştiren, dünyaya biçim ve-
ren «böyle gelmiş böyle gitmez» görüşünün en soyıu yetkinliğidil. Çünkü,her şey durmadan değişmekte. Burada şiir: feodal, yaıı feodal ya da işbir-likçi değiıdir. A_ltyapl değişikliğinden ilııtidaıı giiİCıemine alan ve gideıek
çürümüş üstyapı kuruınlarına kaışı biı şiirdir.

Temelden ayr mlş bu iki dünya göıüşü elbette sürekli bir çatrşma için-
de olacaktıT.

Devrimci Şiir
Uİetim araçlarrnm mülki},eti Ve üretilen şeylerin dağıllmrndaki eşitsiz_lik temel -evfensol- soıun olarak devrimci şiirde yansrfken: teketci ka-

pitalizmin mazlum halklar içine yerlesmesi sonucu baŞvurulan kurtuluş sa-
vaşlatı da baş solun olarak devrimci şiirin içeriğine girmetidir.

Bu iki 
-temel ve başı_ sorun, içerik oluşumda devrimci sanatın kaçınrl_

maz öğeleridirler. Bunlarsrz hiç bir sanat ve edebiyatrn üretimi devrimci
nesnelliğe ulaşamaz. Bunlarla birlikte maddeci dünya görüşünün diyalekiik
saydamllğı, halkın has kaynaklaİ.rna göti-iriiıerek: bu kaynaklarr çağdaş sınıf
duyarlrğına indirgemek de zorunludur. Devrimci şiir, gelişmekte o]an emek_
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çl smıfinl, öziine yabancılaştırmadan ve gelişmekte o]an slnrİ bilincini bozu-
cu, bölücü etkilere kap madan: altyaplnın slnf sorumluluğunu yansrtaİak
iŞlevini süİdürebilir.

Devfimci Şiiriıe İçerik sağlamlığı

Bu şiir salt biçim yönünden toplumcu değildir. özde de ınaddeci diya-
lektik yerli yerindedir, yani yalnrzca yoksulluktan söz etmek devrimci şiir
niteliğini taŞımak için yeterli olamaz.

«... siyasetle sanat arasında birlik, muhteva ile şekil arasında birlik, in-
kitapçı siyasi muhteva ile sanat araslnda mümkün olduğu kadar tam büUk
kurulmasrnl istiyoruz» «...biz hem hatalı siyasi görüşleri ifade eden sanat
eser]eıine karşryrz, hem de siyasi götüşleri doğru olup sanatçı ifade gücün-
den yoksun propağanda eserleri vefmek eğilimine karşryrz.»

Ustüne üstlük acrndEmah, yakarışlı hiç bir sanat devıimci perkspektivi
yansrtamaz. tçerikte ve biçimde tekrnil zulma ve haylnlrklara karşn, yeki-
nip direnen burjuva faşizmine karşın- dünyayr deği§tfumeyi amaç edi-
nen sanat ve edebiyat, bu süreç içinde nicelikten devrimci niteliğe geçmiş
§anatt1r.

Yrlgrnlrk ve koİku pusu kuramaz bu üretimin içine. Eskiyen, çüıiiyen
her Şeyi değiştiImekle, değiştirmeğe uğraŞmakla bir şiir belgeleyebilir dev-
rimciliğini. Çünkü yılgınlrk ve umutsuzluk kölelikle özdeştir. Yani bir sa-
nat ürünü ilkin korkuyu söküp atmailıkça içinden: kölelikle boğuşacak ve
başa çıkacak bir erki yaratamaz ve de devrimci erginliğe ulaşamaz.

Sonuç

GeIi Ye bağlmlr ülkelerde, kapitalist dünya görüşünü içeren, burjuva-
zinin tekelindeki şiirle: devrimci dünya görüşünü eğemenliğinin bilincinde
keskinleyen şiiri, iki karşrt unsur olarak değelilendirme gerçeğiyle yüzyi.izeyiz.
Bu iki dünya görüşüne bağlı şiirin kendi kesimlerinde anlatım biçimleriyle
üslendikleri ayrlcalrklar vaİdır. Ama karŞrtlıkta ve çelişkide değişmeyen te-
mel sorun: üretim araçlarr ve insandr. Yüzeysel çizgilerle birisi işbirlikçi
burjuvazinin yabanrl montajcı aşırımrn1l diğeri ezilen tekmil halklaırn ya-
ıatlcı ve kurtuluşcu kardaş duyarlrğını omuz]ar.

sınıfl geri iteklenmiş ülkelerde teme1 ve baş sorunu, şiiıle ilişkin bir
açıdan çözümlemeye çal§tlk, tIer halk gelişme süreçlerinin özgüllüğüyle,
kendi duyarlıklarrnı dizeleştirir. Bu olgular her mazlum halkın kendi öz ev-
rimiyle ilişkinse de, iiretim araçlarlyla emeğin çelişkisi ve bağımsızlık için
başııırulan kurtuluş savaşlaıı: evıense] o1arak, temel ve baş sorun oıtak-
lığml taşıİ.

Devrimci şiir: ezilen mazlum halkın iktidarını jiz kaynaklarıyla_ gün-
deme alan ve bu erekle uğraşa giİen şiirdir.

1- Marksizm ve şiir. George Thomson, s, 10. Uğİak kitabevi.
Bugün bile Doğu Anadolu'da herg yapflrken bu iş türküleri söylenir.
Bir hodak itk döİttüğü -doğaçtan- söyledikten sonra, öteki hodaklaı:
hep bir ağEdan «ho hodaklar hoo hooo hooo» diye coşkulaamı yansrtr-
lar. Gece boyu iŞ süİer, çocuklar uyumamş olurlar ve de tükenen di-
rençlerini yenilerler. Kendi yaşantımdan.
Marksizın ve şiiİ. George Thomson, s, 27.
Kültür, sanat ve Edebiyat, Mao Çe Tung, s.38-39. Ataç Ifitabevi.
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ENGELS, LENiN vE
sosYALisT GEBçEKçİLiK

GALVANO DELLA VOLPE
(Çev. Beilrettiı cömert)

Flehanof ve Lukacs'ın eleştiri anlayı§larrndaki yanrlgrların niteliğine
bakarak, Şunu beli.tmek zorundayz: Plehanof'un örneğin Ibşen'in şüri ve
Lukacsln Flaubelt hakkrnda verdikleri kökten yanl§ yorumlalu onlarınl
(sonfadan Lenin tarafmdan Tol§toy'a uygulanan), geİici Balzac'ln gerçek-
çi şiiri hakkında Engels'in çok önemli öğretisini anlamadlklaftntn en acık
tanrtrdıı. Bunda da Marx'la aynı düşüncede olaıak, ne diyor Engels? «Benim
sözünü ettiğim gelçekçilikJ yazalın düŞüncelerine karşıt olarak da kendini
gösterebilir. ornekse, işte Balzaci ...Bütün Zola'lardan çok daha büyiit< bir
gerçekçilik ustasr kabu] ettiğim Balzac, com6aıie humain de bize Fransız
toplumunun mükemmel gerçekçi bir tarihini çizmektedir, çünkü 1816'dan
184B'e kadar, yrlr yrlına, 1815'te yeniden dirilen soylular sınıfr üzerinde, ge_
]işmekte olan burjuvazinin gittikçe aItan baskrsrnı tasviı etmektediı... Bu
soyluİar srnrfrnln en son kalrntrlarrnrn, yeni yetme zenginin saldıfısrİra na-
sıi yavaş yavaş boyun eğdiğini veya onun taraflndan nasrl yolsuzlaştt d1-
ğlnt açrk]ar, ve bu genel tab]o çevresinde, Fransız toplumunun tam bif ta-
rihini kurar. Ben bu tarihten, ekonornik ayrıntrlarda bile (Fıansız İhtil61in-
den sonra krrallrk ve kişi mükiyetinin dağılrmı konusunda örneğin), bu
dönemin bütün tarihçileİi, bütün ekonomiciıleri, bütün istatistikçİlerinden
öğreııebileceğimden daha çok Şey öğrendim. Evet, Balzac siyasette krralcıy_
dı; onun bütün yaprtları, yüksek srnfrn durdurulamaz çöküşü üstünde söy-
lenen sürekli bir övgüdür; onun bütün sevgisi, tükenmeye mahküm o1muş
sınıf içindir. Fakat bütün bunlara karŞın, sevgiyle baktığl erkek ve kadın-
laır, yani soy]ulaIı harekete geçiIdiği zamanki kadar, Balzac'ın yergisi bun-
ca selt, alayı bunca acı olmamlŞtır. Ve gizlisiz biİ hayranl*ıla sözünü etti-
ği biricik insanlar ise, onun en kesin siyasi düşmanlarr olan, cloitİe-sainte
Mğİy cumhuliyetçi kahramanlaİldlr, yani o çağda (1s30_1836 arasında) halk
kitlelerinin gelçek temsilcilefi o1an insanlardrr. Bu neden]e, Ba.lzac'ın ken-
di srnlf sevgisine ve siyasal önyaıgdarrna kaı.şl davranmak zolunda kal§ı,
sevimli soyluların batmasr gerektiğini götmiiş olmaşı ve onlan daha iyi bir
alınyazrsına değmeyen kimseleİ olaIak tasvir etmesi, geleceğin gerçek in-
sanlaı,ını, o dönemde, bu in§anların bulunabilecek]eİi tek yetde Eörmiiş oı-
ması, -evet, bütün bunlar bana göre gefÇekçiliğin erl büyük zaferlerinden
biridir... (Miss Harkness'e aslr ingilizce mektuptan) der ve şunu ekler: GeI-
çekçilik «bana göre, ayrrntrlarda hakikatten başka, tipik duıumlarda tipik
karaktellerin yaratllmasrnda da hakikati gerektirir». ve Lenin, Lenin ıe
diyo.? Lenin, 1908'de yazdığı ve büyük bir cesaretle <Rus İhtilaünin aynasr
Leon Tolstoy» diye adlandlIdlğı makalede, «büyük sanatçınm adınl, anla-
madığl ve kendini ondan açrkça uzak tuttuğu ihtiDlin [1905] adlyle yanya-
na görmek, ilk bakışta garip ve yapmactk bir şey gibi görünebilir» dedikten
sonİa, güçlüğü hemen Şu şekilde cevapla gidefiyoİ: «Eğeİ sanatç] gerçekten
büyükse, yapıtlarında İhtilatn hiç olmazsa bif kaç tem€l çizgisiıi yansıtmrş
olması gerekir>. Lenin, bu cesur savlna şu nedenlori gösteriyoi: 1) Romancl
Tolstoy'un düŞünceleri «bizdeki köylü ayaklanmaslnrn zayt{ltğrnrn ve eksik-
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tiklerinin aynasr» ve «babaerkiI köyün jelatinli durumunun ve ekonomik
bakrmdan güglü köylüleİin kökleşmiş kalleşliklerinin imgesidir». Tolstoy bu
yolla, (<lraynayan kini, daha iyiye doğru heniiz olgunlaşmam§ eğilimi, geç-
mişten kurtulma arzusunu ve düş görür gibi yaşryan, siyasal bakımdan o1-
gunlaşmamlş kinseyle, köksüz, jelatinli devrimciliğin yetersizliğini yansıt-
mıştıI»; 2) Nitekim, <(büyük İhtilatn [1905] tarihi ve sonucu şunu göstel-
miştif: srnfçı sosyalist proletarya ile eski rejimin kararlr savunucularl ara-
sıüda bulunan kit]enin durumu böyleydi [yani Tolstoy'un tasvir ettiğinden
değişik değildi]». Sonuç olarak, «Tolstoy'un edebiyat yaprtlarlntn incelenme-
sinden, Rus işçi srnrfr, kendi düŞmanlaİını daha iyi tanımasrnl öğrenecek-
tir» [1910]. (Kİupskaya'nın Aı arı'nda da Lenin için, «bütün Rrıs edebiya-
tı, gelqekliğin öğfenilmesindeki kaynaklaldan biridil» denilmektedit.

Bir Gelçekçilik Estetiğinin ve bunun sonucu olarak Sosyalist Gerçek-
çilik Sanat Anlayışrnrn olanak veya olanaksızltğmln bağlı olduğu soruna;
yani sanat eserinde, «sahte qlmayaı», başka bir deyişle, gerici olmayan, dola-
yrsiyle, ilerici düŞünceler, yerine, bu düŞünceleIi önyaİg r hale sokan her-
hangi bir slfat taşrmayan, genellikle diişünceleıin zorunlu vaIlığ] sorununa-
Engels'in ve Lenin'in verdik]eri cevap şu anlamı taşımaktadır: ister 1840 ve
sonralarlnln kfalcı veya monaİŞist düşünceleline sahip bir Fransu yazarr,
isterse, 1905 yıliarının mistik-popülist düşüncelerine sahip bir Rus yazarr o1-

sun, sonuç aynrdf, yani her iki sanatçrnın yaprtlarrndan çrkan (sanatsal)
hakikatin değişik olmasına karşrn, ikisi de gerçekçi sanatçılardır: Çünkü,
Balzac'a gerçekçi ünvanrnr kazandrran, onun sanatının ortaya koyduğu ha-
kikat; yazartn kendi ideolojik eğilimlerine karŞr olarak, «geleceğin ger]çek

insanlarını», kendi srnfına düşman buıjuvalarr, «görmiiş olmasrndan» ileri
geliyor; Tolstoy'un sanatrnln ortaya koyduğu hakikat ise; yazarrn, insanlaIt
Ve eşyalarr, kendi ideolojik eğilimlerine uygun olarak gö.mesinden, fakat
bunu yaparken, yapıtlüda, ihtilalin «hiç olmazsa temel bir kaç çizgisini,
yani köylü kitlesinin ruhsal bakrmdan başkaldrrrcı Ve fakat olgun]aŞmamrş
olduğunu, ktsaca «durumunun bu olduğunu» yansrtmasr vb. den dolayr, dev-
rimci pİoletaryaya düşmanlarını daha iyi tanrmasrnr öğretmiş olmastndan
ileli geliyor. BaŞka bir deyişle, birinci durumda, sanatsal gerçekçiliği, ya-
zarın, (ilerici) düşmanlarrnı, kendi tarafındakilerclen daha büyük bir doğ-
ıulukla göımüş olması sağhyol; ikinci durumda ise, sanatsal gerçekçiliği,
yazarrn, kendi tarafln1 Ve (ilerici olmayan) kendi düşüncelerini büyük bir
doğrulukla gö.müş olmasr sağlıyor. Fakat sonuç aynrdıı. Yani hakikattiI,
(dikkat: §anatsal hakikat) ve onunla birlikte, özellikle devrimci adrna 16-
ylk devrimci için- heln ilerici hem de gerici geçmişiyle, gerçekliği daha iyi
tantmantn (yine burada sözü edilen sanatsal geİçekliliktir, bilimsel deği])
değeri ölçütmez yaİarl. Bu ise, eylem için vazgeçilmez bil şeydif. Plekanof
ve Lukacsln yanılgrları, Engels ve Lenin'in bu öğretisindeki geıçeği anla-
mamalarıdır: bu yanılgr, bir Ibsen ve bir Flaubert'in, temelde anlayrşsız
olan yorumlanışrnda daha da ağır]ik kazanmaktadır! Çünkü, liberal ve te-
dirgin bir demokrat olan Ibsen ve siyasete kar§1 ilgisiz Flaubeİt, devrimci
için, ne bir Balzac'tan ne de bir Tolstoy'dan daha az öğreticidir. Örneğin bir
Pasternak için durum aynı değildir, çünkü o geleği kadar sanatçı değiıldir.
(Ibsen'e burjuva yalanlarlnın Ve acımasrz ikiyüzlülüğünün, dolayısiyle bi-
reysel ahlakrn içinde bu]unan, ve fakat içten çöziilmesi imkansrz çeliŞi]e.i-
nin eşsiz betimini borgluyuz ve biı Ibsen o1madan, Bfecht gibi sosyalist bir
tiyatro yazarml çok az anlardlk; daha başka bir deyişle, Ibsen ve lbsen'de
yansryan dünya o1madan, bir Brecht olmazdl, bir Brecht'in anlamr olmazdr.
Flaubert'e, burjuva göreneğinin en teme1 çizgilerinden birinin, yani, çalış-
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mayan kadrrun İomantik kaçış hastalığının, krsaca bovarizmin bulgulanma_
srnl borçluyuz.) o halde, Engels ve Lenin'in sezinledikleri bu teme1 sorun,
ancak, sanat eselinde, önyaİglsaıl herhangi bir srfat taşrmayan düşünceler
veya ideolojilerin zorunlu varlığrnr, veya başka bir deyişle, sanat eserinde
de önemli olan şeyin hakikat olduğunu kabul etmekle çözülebilİr. Biliyoruz,
bu hakikat, Dante'den Mayakovski'ye kadar, taraflılığt ve buna bağlı tipik-
liğe ters düşmediği gibi, bunlarla çakrşır... Her ne kadar aykfı gözükse bi-
üle, bütün bu söylenilenler Sosyalist Gerçekçilik Sanat Anlayrşrnı (Esteti-
ğini değil) yadsrmaz; tersine, genellikle düşünce obnadan (dolayısiyle bizim
düşüncelerimiz de olmadan) şiirin mümkün olamryacağl, ve bu dii5üncenin
taraflılığı, yani taIihsel bakrmdan kaçlnrlmaz belirIiliği ilkesine göre, böyle
bir arılayrşr zorunlu krlar. Oyle ki, zamanrmızda, gerçekleştirilmesi mümkün
pratik sanat ülküsü olarak, sosyalist gerçekçilikten başkasl olamaz ve biz
bunun için sadece basit bir iddiaya değil, çarpışmak hakkına sahibiz, çünkü
Estetik düzeyde, genellikle şiirin sosyolojik Ve gerçekçi hakikat taşldığr ne-
denle, aynl hakkı, geçmiŞin §anat ülkülerine ve sanat anlayıŞlarlna tanrdlk.

Sosyalist Gerçekçi biı Sanat Anlayrşınr kurmak -veya sağlam bir bi-
çimde meşıu göstermek- için, baŞka bir yol yok gibidir. Doğar1 olarak, böy-
lece bir çok solun ortaya çrkmaktadrr. (Şiiİsel veya sanatsal hakikatin -kibu hakikat örneğin çağdışılığr d§ta brrakamaz- biçimleri sorunundan tu-
tun da, «dekadan şiir» vb. gibi ifadelerin tam anlamlarıyla ilgili . solunlara
dek). Fakat Şu da geIçektir ki, bu sorunlarr, sorunumsular veya tema§acl
filozofların kıh klrk yarmalarl diyerek geçiştilemeyiz; herşeyden önce, bu_
nu böyJe yapmamıza, Enge]s ve Lenin'in, Balzac ve Tolstoy hakkındaki göz-
lemleri engel olur.
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ToPLUMcU şİiRiMiz
ıçiNDE NAzlM HiKMET

N. Eikm€t'ıe itgiıi brı yazı aıizisi, A. Berirci'nin hazırlaaıığt

"Toplumcu Şiirimiz/Tarihqe§i Ve Örneklerio adll eserden
alınmıştıl.

-I_
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ASlM BEZ|RCi

l9l8-1925 DöNEMi :

(...)

Bu dönemin toplumcu yayln organlafr Yeni Dünya, Yarrn, Yeni Gün,
Seyyare-i Yeni Dünya, Hukuk-ı Beşer, Emek, Kurtuluş ve Aydmlrk'tıf.

Bunlardan Aydlnlık, o güne değin çrkmlş sosyalist dergilefin yalnlzca
en uzun ömürlüsü deği1, en önemlisidir de. 1 llaziran 1921 den 18 Şubat
1925 e kadar 31 sayı yayımlanmıŞtır. Takiir-i Siüün Kanunu uyaİlnca ka-
patılmrş ve bir bildiri dolayrslyla yazaılarlndan çoğu tutuklanmıştıı.

Aydlnlık'ta bir yandan yurt gelçekleri marxçl açrdan çözümlenirken,
öbür yandan sosyalizmin ilke ve sorunlarl da ele alrnrr. Siyaset ve düşün-
ce baş köşeyi tutmakla bitlikte, zaman zaman, şiir ve edebiyata da yeİ ve-
rilir. Başta ve en çok Nazım Hikmet olmak üzere Yaşar Nezihe, Faruk Na-
fiz, M. Lütfi, Tuğrul Vecdi (sehhattin Batu?), Muratoğlu, Ateşli gibi Şair-
1erin toplumcu şiiİleri bas1l1r.

Gelgeleıim, NAzım Hikmet'inkiler bir yana, bütün bu Şiirlerin oltak
özelliği, özce devrimci olmalarına karşln, biçimce eski ohıslarrdrr. Aslr ara-
nrrsa bu, toplumcu şiirin 190B denberi süre gelen bir eksikliğidir. Bu ek-
siklik ancak NAzım Hikmet'le gidefilecektiı.

Gerçekten de Ndzım Hikmet toplrımcu şiirin yalnuca içeriğini değil,
tekniğini de baştan başa değiŞtiriİ. Yepyeni biİ öz ve biçim getirir. Başka
tüılü söylersek: Şiirde enikonu bir devrim yapar. Bu devrim öyle güçlüdür
ki, toplumcu şiirle birlikte ilelde bütün Türk şiirini etkiliyecektil

Daha önce, N. Hikmet'in 1918 de Yeni Mecmua'da \re 7920-22 yıllarında
Ümid ve Yarrn dergileri ile Alemdar ve Anadoluda Yeni Gün gazetelefinde
heceyle yazılmrş şiirleri ç*mıştı. Ayrıca, hececiılerin yayımladığı (1920,21)

Üçüncİ Kitap, Dördüncü Kitap, Altmcl Kitap, Yedinci Kitap, sekizinci Ki-
tap adlı derleme]erde de toplumcu olrntyan şiiİleri basılmıştı.

Aydmhk'ta ise 1923-25 yıllarr arasrnila Şu devrimci şifuleri yayrmlan-
mrştE: Yeni sanat (1923, Sayı 14), Gİev (1923, sayr 15), Müşterek zahmet
(1923, sayt 1B), Aydınlık (1924, sayr 25), Şair (1924, sayr 25), Yaylndan FrT-
ıayan ok (1924, sayı 26), Hayatımlz (1924, sayl 26), Şark GaIp (1924, sayr
26), Aydrnllkçllar (1924, sayı 28), Ayağa Kalkln EfendileI (1924, sayı 2B),
Resmi Geçit (1925, sayı 29), Ustamrzrn olümü (1925, say1 30), on Beş Yara
(1925, sayı 30), I(omsomo] (1925, sayr 31)...

Bunların çoğu,'aynı yahut değjşik adlarla, şaiıin sonradan yayımlanan
kitaplarlna alnm§tır. Orneğin «Müşteıek Zahmet (:Gözlerimiz), Ayağa
Kalkm Efendileİ, Yayından Fırlayan ok, on Beş Yara ( =Kalbim)» başlıklı
şiirler Varan Üç'e; «Yeni Sanat (:Orkestra), Şark-Garp (:Piyer Loti)»
E35 satıİ'a; «Gfev» Benerci trenaıini Niçin Öıaüraü'ye aktarrlmrştlr.



Bu şiirleri, ilerde, kitaplaİl incelerken değerlendireceğimden, burada ge-

nel öze]üklerini belirtmekle yel ineceğim:
Bunlar; devrim soırasr modern Rus şairlerinilen (özellikle fütüristler-

den) bazı etkiler taşryan, eski mrsra anlayrŞlnı yrkarak özgür koşuğa yak-

]aşan, ama ahengi ve uyağı bfakmryan, bir orkestra gibi çok sesli, hare-

ketli şiillerdir. Konu, içerik, dil ve deyişçe yeni, devrimci, sosyalist şiirler",
İşte, bunu gösteren ve N. Hikmet'in şiiI anlaylşınl açlklayan bir parça:

Şafuim,
Şimşek Şekillerini şiirlerimin
Cadaıel€riıe rslık çalarak
Kazryorum

iluvarlaraI

Şaifim,
şiirderr anlafım.
En s€vüğim gazel

Anti Düf ing'iaıir Engels'in|

Şairim,
bif yıI yağan yağmur kadar şiir yazaıım.
Fakat a§ıl şaheserime:
nKoıstıüktivisto-narksist» tomanıma başlamak için
«Ilafız-ı Kapital» olmayr beküyoıum|

( Şaiİ)

1925 - 1930 DöNEMI I

(... )

Aşrrr baskrdan ötürü ilk yrllar toplumcu siyasette olduğu gibi, edebi-
yatta da bir sessizlik hüküm sürer. Sosyalist eğilimli şiirlerin yaytmlanma-
sı iyice güçleŞir. (Aydınlık'çiarrn 1925 te tutuklanmasınilan az önce NAzım
Hikmet yurt drşlna çıkar.) En ufak eleştiriler bile hoŞgöIüsüzliüle kar-
şrlanır.

Neyse ki, aradan birkaç yı1 geçince ve 1928 de Takriri sükün Kanuüu
yürürliikten kalkrnca, baskt da hafiflemeğe başlar. Bundan yaraİlanarak,
toplumcu yazarlaıı sabiha Zekeriya'nrn 1 Şubat 1924 ten beri çrkaİmakta
olduğu Resimli Ay dergisi çevresinde toplanmağa çalrşflaI. 1928 den sonra
vala Nurettin, suat Derviş, Sadri Ertem Resimli Ay'da yazarlar, Almanya'-
dan gelen Sabahattin Ali ile Rusya'dan dönen NAzım Hikmet de onıaİa ka-
trlrrlar. Resimli Ay, 15 ocak 1931 tarihinde kapanıncaya değin toplumcu
bir edebiyatm kuİulup yaytlmasrna hizmet eder.

Şüphesiz, bu hizmetin aslan payı NAZIM HiKMET'indir. Çünkü, yal-
nızca şiirleriyle değil, hikayeleri, oyunlan ve eleŞtirileriyle de sosyalist bir
edebiyatrn yerleşmesi için en büyük çabayl o göstermiştif. Bir yandan eser-
leriyle yeni edebiyatrn temelleİini ataık€n, öbür yandan eleştirileriyle eski
edebiyatrn ylk masrna çal§mıştır: Resimu Ay'da hem devrimci (inkihpçl)
şiirler yaymlamış, hem toplumcu yazarları (örneğin Barbusse'ü, Mayakovs-
ki'yi, Gorki'yi, ilhami Bekir'i, Tevfik Fikret'i, sabahattin Ali'yi) tanltmlş, hem
de «Putlarr Ylklyoruz» başlığı aitında burjuva şairlerini (örneğiı Abilülhak



HAmit'i, Mehmet Emin'i) kıyasıya eleştirmiş, bu yüzden Yakup Kadri, Ham-
dullah Suphi, Peyami safa, Yusuf ziya gibi eskicilerle tartrşmak zorunda
kalmıŞtf. Bu tanltma, eleŞtirme ve tartrŞma iŞine aynr yıllarda Akşam ga-
zete§inde yazdığı fıkralarla da devam etmistir.

N. Hikmet'in bu sürekli eylemi boşa gitmemiş, açtığı çığırda yürüyen
birtakrm toplumcu genç Şaiİlerin ortaya çıkışrnr sağlamlştıt.

Nitekim, 1929_31 yrllalı arasmda Resimli Ay'da İlhami Bekir (Tez), Nail
V., İsmai1 Suphi; ÇIğ'da İsmet Hüsnü, İsmail Suphi, Necmi Mur:at; Hare-
ket'te Taha Ayj Taşan ile Adlm'da Hasan İzzettin (Dinamo), Kamuran Boz-
klr; UyanrŞ'ta İlhami Bekir, Fahri Kamil, Hayri Muhittin, vb. gibi gençler
özgür koŞuğu uygulayan şiirleriyle onu ülemişlerdir. Gerci, llhami Bekir'-
in daha önce Mitti Mecmua'da (1924), Serveti Fünun'da (1926...) Meşale'de
(1928); Hasan izzettin'in izler'de (1925), derveti Fünun.da (1928) şiirleriyayrmlanmlŞtl, fakat bunlar ne toplumcu idiler, ne de özgür koşuğa yasla_
nıyorlardr. obür şairler gibi, İlhami Bekir ile Hasan İzzettin de ancak N.
Ilikmet'i okuduktan sonra onun yolunda yilriimeğe koyulmuşlardır.

N. Hikmet yalnrzca sosyalist şiirin değil, sosyalist eleştiri ile poetikann
da kuruluşunda büyük rol oynamrştrr. Nasll ki 835 Satır, Jokonaı üe si-Ya-Ir,
Yaran 3, l+l:Biİ adlı ilk şiir kitaplarl edebiyatımğd& birer bomba gibi
patlamrşsa, <<Putları Yüıyoruz» ba§lıklr eleştirileri de basrnrmucla öyle pat-
lamıştır. Gerçi, sosyalist şiirin tarihi, yukardaki bölümlerde de açıklandtğı
üzle, 190B lere kadar uzanmaktadr. Fakat, sosyalist eleştiri ile poetika sis-
temli o1arak N. Hikmet'le başlamrşt[ denebiür. Bu bakımdan, sözü geçen
yazrlal üzerinde biraz durmak yara!]ı o1ur.

«Putlarl Yıkryoruz» eleştiıisinin ilki Abdülhak Haınit'e ayrılm§tır. N,
Hikmet'e göre, «bir yazıcı için en büyük imtihan her li§anda a§ağı yukarı
aynl kuvveti muhafaza edecek kadar mahalli ve beynelmi]el olmasrdrr. Da-hii AzAmın en kuwetli yazrsını başka bir dile çevirin, bakrn nasrl sırrtrr.
BaŞka bir dile değil, hatta bugün konuŞtuğumuz Türkçeye tercüme edin,
bakrn dahinin dehası nasrl sabun köpüğü gibi dağıllveriyor.» (1).

N. Hikmet, «Putlarr Ylkryoruz» un ikinci yazlsrnda da Mehmet Emin'in
dilini eleştiril: «Şiirlerinin lisanl ne türkçediİ, ne osmanhca; uydurma, hiç
bir sınrf, tabaka ve feldin konuşmadığr sun'i bir ]isandır. Zira arap, acem
kelimeleri, arap acem terkipleri istimal etmemek, yalnlz türkçe kelimeler
kullanmak, türkçe yazlyorum demek için kAfi değildir,» (2).

Dil konusuna N. Hikmet bir başka yazlslnda da dokunur: «...Yeni şair
Şiir lisant, nesir lisanr, konuşma lisanı diye ayrı ayrı lisanlar tanlmlyor. o,biı tek lisanla yazlyor: Lrydurma, sahte, sun'i olmıyan, canll, geniş, renkli,
derin, azami mürekkep yani azaml şade lisanla...» (3).

N. Hikmet'in dille iıciii bu düŞünceleri eski şİiİin dil anlayrşma aykırr_
dır ve kendi şiirine olduğu kadar, o dönemin toplumcu sairlerine de temel-
lik etmiştir.

N. Hikmet, A. Hamit'i eleştiriİken, dahi sanatçtnrn (buna diyalektik
gefçekçi sanatçl da denebilir) özelliklerini Şöyle özetler: «Mensup oldufu
milletin içinde butunduğu içtimai inkişaf merhalesini, beynelmilel bir ehem-
miyet alacak derecede ifade etmek; yahut bu merhale eğer son anlarını ya-
şamakta ise, müstakbel inkişaf merhalesinin ana hatlarınr, hiç olmazsa bir
seziş halinde düsturlaştlrmak. Bu ikinci kaziyede de beynelmilel bir dere-
ceye yükselebilmek.» (4).

N. Hikmet verimli bir yazaİdrr: İki yılda dört eser çrkarrı: E35 Satır
(1929), Jokonil İıe si-Ya-U (1929), vararı 3 (1930), l+l:Bir (1930).
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Dİnleni-r
üıdenm€z iıeğil

biiİbülün güle karşı fofyatları...
Fakat asrl

benim aılaaıığım alil;
Bakrr, iıemir, tahta, kemik ve kirişıeİle Qılınan
Bethoven'in soıatlaiı...
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Bunlardan 835 satlr yaymlanrnca edebiyatrmEda geniş yankılar yaratf.
Övgü ve yergiler birbirini kovalar. Çünkü, alışrla gelmiş ölçiileri, görüşleri

sarsan, yıkan bir kitaptır bu. Bir yandan Yahya Kemal ile Ahmet Haşim'e,
öbür yandan Fecri Ati ile Yedi Meşale akrmına karşı çrkan, onları aşan ör-
neklerle doludur.

Şiirlerin hepsi de özgür koşukla ve yeni bir anlayışla yazrlmlŞlardrr.
Gerçi Rus fütiiristleri ile konstrüktivistlerinden bazl esintiler taşıİlar, ama
bütünüyle onlardan ayfıllr]ar. Genellikle «kendileline özgü» bir çizgidedir-
1er. olçüye (arrıza ya da heceye) ya§lanmadıklaar halde, etkileyici bir ahenk-
le, miizikle öriiİnüşlerdir. Neden derseniz, §es uyıımlanna, özellikle de uyak-
lala büyük önem ı,erilmiştir. Ayrrca, sesler gibi mrsralar da içeriğin oluşu-
muna ayak uyduİurlar: Yerine göre uzaI, krsalrl, parçalanlr, bir sözcüğe,
hatta bir heceye indirgeniIler. Bundan ötürü, anlatlm krvrak ve değişken-
dir. Deyiş tek sesli, tek düzenli eski bii sazı değil, çok sesli, çok hareketli
modern bir orkestİay1 andırrr.

Bütün bu özellikler şiirlere olağan dt§l bir kimlik kazandırrr. Bu kim-
lik öytesine yeni ve güçlüalür ki, bazı düşmanları bile şairi övmekten ken-
dilerini alamazlar. sözgelimi, Yakup Kadri şunlarl yazar: «N. Hikmet tA
Aşrk Paşa'dan beri al§trğımız bütün nazrm kaidelerini, vezin sistemlerini
a]tüst edeiek ve Türk kamusunun hudutlarını lrlrtp geçefek yeleleri dim-
dik olmuş Şahlanan bir (Demir Beygil) üstünde srcak ve acaip naralar ata-
rak koşuyoı. O, yalnrz Türk şiirinde yeni bir çığır açmrş bir eilebiyat inki-
lapQlsı değil, hiç görmeğe aırşmadrğımrz bif şaiİ tipidiİ.» (5).

Elbette, bu «inkrlapçrlrk» sadece biçimde görülmez, özde de görüliif. N.
Hikme1, ele aldığı yeni temlerin, konulaİrn, soIuİ arln teknik işleniŞinde 01-

duğu kadar ideolojik yorumlanrşrnda da yöresindeki şairlerden ayrrlıı. Çün-
kü, sanat gibi, gerçeğe de devıimci bir gözle bakaI. Bu baklştr ki, o giin-
lerde şiirimizi saran melankolik, edilgen havayı dağıtır, dinamik, etken bir
havayla donatE onu.

835 Satır'da yuİt gerçeklerine, yerel soruniara pek dokunulmaz. Devr!
me rilişkin temler üzerinde duru]ur daha çok. «GüneŞi İçenlerin Tiirküsü, Ro-
dos Heykeli, Salklmsöğüt, Yanardağ, Yangın» gibi şiirler buna örnektir. Bu
şiirlerde deviimci bir romantizme coşkun bir duyarlık, gür ve uyum]u biı
ses eŞlik eder. Devrimci eylemin coşkusu, ilevrim savaşçrlarınrn öyküsü, dev-
rimin oluŞumu ve yaİın inancı bazan açık ya da simgesel, fakat çoğun çar-
pıcr Ve süfükleyici bir söyleyişle oftaya konuf. obür şiirlerde ise uygarlaş-
ma özlemi beliİtilil (Makinalaşmak), idealist felsefe eleŞtirilir (Belkeley),
emperyalizm yerilir (Piyer Loti), Rusya'daki açlar anlatı]r (Açların Göz-
bebekleri)...

N. Hikmet, fütüristlerin de etki§iyle, «tab'ı şairane»den kurtulmak is-
ter. Gerçi imgeye büsbütün srrt çevirmez, ama Divan, serveti Fünun ve Fec-
ri Ati şiirinde görülen çoğu kahplaşmrş, soyut, süslü Ve gereksiz imgelere
baş vurmaktan da kaçınu. «Sanat Telakkisi» şiirinde bu tutumunu §öyle
açrklar:



Jokond İıe si-Ya-U (ı929) masalla de§tan a:ıasr, yarı fantastik ve yarr
sembolik biı eserdiı:. Kaynağınl şairin yaşantılarııdan alrr: Emi Si-Ya-U,
N. Hikmet'in Moskova'daki devrimci arkadaşlarından biriymiş. Paris'teyken
Jokond'a aşık olduğunu söylermiş. Sonradan Çin'de, Çan Kay Şek döne-
minde başr vurularak öldürüldüğü duyulmuş.

Eseıden öğrendiğimize göre: Leonardo da Vinci'nin ünlü Jokond tablo_
su, srk stk Louvİ'u gezmeğe gelen öğrenci/işçi Si-Ya-U'ya tutulur. sevgilisi
Çin'e dönünce. o da geceleyin müzeden kaçarak oraya gider" Yazlk ki, tam
ona kavuŞacağl sırada, Si-Ya-U yakalanf, meydanda idam eiti.lir. Aİdından
Jokond da yakayı ele verir ve yakrlrİ. Fakat yanarken dahi gülümsemesine
devam eder.

N. Hikmet bu olağandışı, bu düşsel hikayeyi alttan alta antiemperyalist
bir luhla besleİ. si_Ya-U'nun başl «kana bulanmrş sart bir güneş gibi» aya-
ğmın dibine düşünce, Jokond dayanamaz, baş kaldlırr.

Jokorıaıu
düşman elinaıe

bir ş€hrin kapısrnaıan
gece girlice aıkarken görilüm;
onu, süngüleİin çat§tığl bir kapışmaaıe
bir Britanya zabitinin

grtıağrnı sıkarken 8ör.ıiim

Bu parçadan da çrkarılacağl üzre, JokoDd İle si-Ya-U hem romantik
bir aşk masaL olarak, hem de gerçekçi biı siyasal taşlama olarak yorumia_
nabilir. Belki Jokond yalnuca sanatrn, güzelliğin ve sevginin değil, sosya-
lizmin de simgesidir. Dudağndan eksik olrnryan güliimsemesi belki umu-
dun, ülkücü iyimserliğin, yarrna (sosyalizme) inancrn belirtisidir. Ö]üme bi-
le gülerek katlanmas1 da belki bundandf. Bütün bu yoİumlar, tabiatıyla,
esere çok boyutlu bir kimlik (içerikçe zenginlik) sağlamaktadır.

Jokond ile si-Ya-U'da anlatım, 835 Satır'a oranla, az hareketlidir. Buna
karşrhk, uyak]ara ve renkli tasviİleİe verilen önem daha çoktur. Benzet-
meler -özellikle somut olanları- geniş yer tutmaktadrr. Eser halk hika-
yelerinden esinlenen «Bir İddia» ile başlamakta, Şeyh Galip'in bir beytiyle
bitmektedir. Ayrrca, metinde halk ağzına özgü deyimleİe, tekerlemelere de
rastlanmaktadrr. Bu da şairin gelenekten, halk ve divan edebiyatından ya-
rarlandığrnl göstermektedir. Gelgelelim bu yararlanma, hiçbir zaman gele-
neğe dönme ya da geleneği'sürdürme krllğına girnemekte. onu ileaici biİ
görüŞle kul]anaİak aşma biçiminde belirmektedir.

Jokonaı İıe si-xa-U'da dolayh yoldan hrrpalanmak istenilen emperyalizm,
l+l:Bir'de (1930) doğrudan doğruya taşlanrr. Orneğin «izmir'den Akde-
nize...» başlrklr şiitde hapse atrlmlş bir devrimcinin ağzrndan emperyalizmin
islediği cinayetler özgür koşuğa dayanarak ölkeli ve alaytı bir anlatlŞla ser-
gilenir. «cevap» şiirinde ta hiİı akrşma karş1 faşizmin kan ve tıaskryla iir-
düğü duvarrn ergeç yrk acaği inançh ve haleketti bir deyişle belirtilir. Mıs_
ralar diyalektik maddeci tarih görüŞüyle yoğrulmuştuI:

Bize karşı koyanlaf,
karsı koymuş aıemektir:
Maaıaıeaıe hareketin,
yürüyen cemiyetin

ezeli }atrunlalına.
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sikan yok, hafeket var
bugiiı yaİııa çüaf,
yarın bugiinÜ yıkar

ve aıuf madan akar
aker
akar

<Süküt;; şiirinde hapisteki toplumcuların «bir fiŞek yatağındaki kuİŞun
gibi» susuşu, inanç ve dirençle bekleyişi gerilimli bir söyleyişle yansltılü.
1921 de 14 ve 7 hece ölçüsüyle yaz an <<Meşin Kaph Kitap» şiirinde ise in-
sanlığrı tarihi dinle ilişkileri açrsrndan ve yine diyalektik görüşle hikaye
edi].ir. Dinin, mistik ve metafizik düşünüşün yoksu1 insanlarr kultaİamadlğl.
çalrŞan]al üzerindeki s]nrf tahakkümünü önliyemediği ileri süriiliir.

Ne beş vaktin ezanı, ne Anjelüs çanlan,
zinciraıen kuftaİmaaır yoksul çaıışanlart.

Şiirin sonunda ,bu tahakküm ve sömürünün ancak emeğin hakkrnı ve-
ren, toplumsal adalet ve özgürlüğü gelçekleştiren bir düzende kalkacağr
açıklanrr.

Bazr yanlarlyla Tevfik Fikret'in, «Taİih_i Kadim»ini hatırlatan «Meşin
Kaplr Kitap» hem dilce ondan temiz, hem anlayrşça ondan ileri, hem de
biçimce ondan yenidir. Gerçi mısra yaplsı ve uyak düzeniyle -öteki üç
şiirin tersine- özgür koŞuktan çok ölçüü koşuğa yakrndrr, başka bir de-
yimle, eski edebiyattan tümüyle kopmuş say amaz, ama içerikçe yepyeni
bir görüş ve duyuş getildiği de inkar editemez.

llk üç eserdeki biçimsel özellik]el, aşağr 5rukarr, vafan 3'te de devam
eder. Şiirler, hemen hemen, hep özgiiı koşukta yazılmrşlardrr. Ses, mrsra ve
anlatrm düzenleri genellikle aynldır. Yalntz, öbih eserlerde yer yer görülen
ta§lama bu eserde bazı şiirlerde bağımszlık kazanrr. sözgelimi, argolu bir
diüe Yakup Kadri'yi, burjuvaziyi, eski sanat ve arkailaşlaırnı satm§ bir top-
lumcuyu taşlayan «cevap I, Bir Şehir Rehberi, Ayağa Katkrn Efendiler,
Provokatör» böyle şiiİlerdir. Bunlar, ilerde daha da gelişip çoğalarak başlı
başına bir çizgi ve bir kitap (Portıeleı) meydana getireceklerdir.

Biı başka değişiklik de yefelliğin filizlenmeğe başlamasıdıı:: «Yalrna-
yak» Şiirinde Anadolu'nun geriliği ve köylünün yoksuuuğu sarsrcı bir aı-
latlmla yansrtılır. Hececileiin Anadolu'yu yalancr bir cennet gibi tanltan
romanti]< şiirlerine karşı «Yahnayak» ilk gerçekçi tepkidir. Yurt sorunıaxıIu
bütün acıhğl ve çlplakllğryla gözler önüne serer. Üstelit, yalnuca «oımakta
olan»ı değil, «olnası gereken»i de gösteren devrimci bir üri.iıdür.

Tatlı masal aıiılemekten gıyrr usanaıık.
Artık
hepiniziı kafasma

şıı
aıaaaank

desin:
I6yriiniin toprağa hasretl vaı,

topfağıD hasf€tİ
makiıııar!
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vafan 3'te eylem tutkusu ile devrim düşüncesi oldukça ağır ba§ar. O
kadar ki, bu ağırlık karŞrslnda kişise] kaygular geriye itiliı; aşk da, tabiat
da önemini yitirir:

Güle, bülbüle, Iuha, mehtaba, falan filaD
kaftıımız tok.

ve şimiülik
göniin fuleıine veİmiyoİuz met€lik...

Gerçekten de N. Hikmet bir yandan aşkmı, kiŞisel özlemlerini unutma-
ğa çalıştrken, öbür yandan devrimcilerin yaŞantiarma büyiik bir ilgi gös-
telir. orneğin, bir devrimcinin hapiste sab]r ve gururla bekleyişini (Demir
Kafeste Dolaşan Aslan) yahut sevdiklerini brıakalak ülküsü yolunda tek
baŞlna ve güvenle ileIleyi§ini (Yürüyen Adam) tasvif eder; talüin derin-
liklerinden devrimcile.irı nas aralrksız süre geldiklerini beurtir (Kablet-
tarih); Mı§tafa suphi ile arkadaşlarınm öldüri-iİüŞiinden duyduğu acıyl dile
getirir (Kalbim)... Fakat bunu yaparken siyasal baskıdan dolayl çokluk ör-
tüü, daha doğrusu imgeü bir deyiş kullanr. Sirz gelimi, <Yürüyen Adam» ile
(Demir Kaleste DolaŞan Aslan» sözcükleri bir devrimciyi (belı<i de N. Hik-
met'i), «Kalbim» şiiİinde geçen «on beş yara, on beş alev» §özcükıeri ise
Mustafa suphi ve on dört yoldaşlnı temsil ederler.

(l) ResiEli Ay, Eazifan 1929
(2) Reşimli Ay, Temmu, 1929
(3) Resimli Ay, Eaziran 1930
(4) Eesimli Ay, Eaziratı 1929
(5) Milliyet, 28.4.1929
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«silah ve Şarkı
ben bütün karanlıl<ları bun]arla yeİıdim» (s, I)

_ _ Şarkıyı silahla özde§ tutan oıağanüstü bir açıklamayla başlar dizeler.Birisi uygarlık sonucu ortaya çrkan bir araç, ikincisi iJkel insanjan bu yana
evrimler sonucu rnüikle eşleşen.bin yansıma. Biliıçli bir özdeş tutma sağ-lamlığı var bu dizeleTiı içeriğinde.

DizELERLE
DüNYA GöRüşü

TEK|N sÖNN/EZ
KlzlLlRl\rAK (-)

<ıdoğacak çocuğumun kanrnda esen
emekçi karımrn dimdik bak§larında
ve çete]erin sipsivri uykusuzluğu

silah ve şarkı (s, I)

. _._Şiluh maddi bir varlıktan, siiıeçleıle olagelmiştiı. Buradaki aıacrı ni-teliği, sürecin sonucudur. Karanlıklar fiziksel;tkiJik sonucu silahr oluştur-muştur, ama bu nasıl bir silahtır? Mazlum yığınların elinden eyleme geçen;bu nedeı,le karanlrkları altyapı değişikliğiyte, şafağa aontşttırei bir silah-trr. Pusularla ve yılgınlıkıarla kaışı karşıya kaıınca: direncınİ ve eİkini Şar-kıyla yeniliyelek silahrnrı mermilerini sağar. Büyüyle nesnellik yanyana.

«ve der ki şakryan kuş
yarr_laİı nar

deliren ateş
zaman akıyoı:» (s, 2)

Belli bir süre ve belli bir ortam içinde olgunlaşlp yarrlan nar: harlandık-
ça köpüren ateş: maddenin devinimidiİ. Maddenin devinişi akıp çağlayansüİeyi nesnelleştir:irken 

-§ahileŞtiriı]ken- şakryan kuşun çigıgı -tiri6ır, ı-kel kaynaklarınr yansltmakda. Yaı1n ama sarsıcı bir aiyaıettıtre kuruludur
dizeler. Büyüyle nesnellik burada da bütünleşirken: ge|mişde de, bu günde,
gelecekde de maddenin devinişini hiç aksamayan bir matematikle yüklü
buluruz.

(') Kızılırmak. Hasaı Hüseyin 2. basım 15 ocak 19?O.
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<insan bir anda bütün bir evreni biİden yaşıyoı
kan slçrayrnca bağımsızlık bayıaklarına» (s, 41)

Has bir umudu içinde tutuşturmuş: evren§el taze bir kanla dolaşır yer-
yüzünü. Tekmil ııaklrkla.ı yakın eden: düşüncenin iınbiğinden geçerek, ey-
leme dönüşen evrensellik: yer süte, Tenk, ıİk ve dinsel şaıtlanmaları tanı-
mayan; ama bi! sınıf gerçeğini saptayan soluklu bir kavıamdu gayrı.



«isacl da olsalar muhaİİımetçi de
iki dauas domuzu gibi benzerler birbirleriıe

kaıagünler için kaldırırlar kadehleıini
adana'lı bir toprak ağasıyla

detıoit'li bir otomobil fabrikatörü» (s,59)

Düzenin özünde slnrfsal bir çelişki vaıdır. Bu sömürü, bu zulum: ulu-
sa1 srnrrları yrkarak evrensellikle bütünleşen, geri ve çrkaıcı bir ekonomi -

politiğin sonucudur. Son çöziimlemede adr emperyalizm olarak saptanmış-
trl: doğann ve insanhğın tekmil üriinünü, belli biİ kaç yüz kişi sağmakta-
drr. Bunlar: din, ulus, dil ve gelenek gibi ayrıcalıklara karşın, çrkarları ge-

rcği biİleŞmektedirlef.
Bunlara karşr bir uğraşa girilmedikçe: üretim aİaçlarlyla emeğin çe-

lişkisi çözümlenmedikçe, ne savaŞlaİ sona erecektir, ne de kulluk. Umutlu-
dur o, yr]gln değildir çünkü: bekleroğlu halk namlusunun doğrultr§unda ge-

len bir simgedir. Ve emekçi smrfı kanlı, bunak bir düzen içinden geçerek

bilinçlenen bir bebektir.

«bu hesabl soracaklar bulunıır
akgün karagünden öcünü al1r bir gün

ilrker altın yiğitliğin senin ey bıınak düzen
iifker bu yağma saltanatrn.

o kanlr kaİanllktan kopup gelen bebeğin
giineş ıenkli itk çığlrğmdan

lenin'ler olur bu çığlık hey bekleroğlu» (s, 56)

Evrens€l emperyalizm emekçi smlfının omuzlarına kuruludur: belall
{aŞizm, oynaŞr kapitalizmle sarmaş dolaş olurken; altyapı açlığın gbzüdönük

dişleri arasmda kuldur- Bu ezilme, bu hayınlık sijrdükçe, tarihi bir olgu do-

Iuğuna yaklaŞır: bunu içtenliğiyle ve deneylerle saptar ozan.

«ben ki yalnayak bastım kızgın dişlerine açlığın
iri bir çüme gibi balkantara basarken faşizm

dağlarda silah atmayl sevüm
ben ki silah taşıdım gizü gizü

dünyanın bütiin devrim]erine» (s, 61)

sonuç olarak şiir kapitalizmin karşıt1 olan bir dünya göİüşünü, var-
gücüyle bağlamıştıT işlerliğine. DelT imi gündemine almış: içeriğine maz-
lum bir srnıfin kurtulu§unu yüklemiŞtir.

Devrimci Gençliğin Dergİsi
HALKİN DOSTLARI

yeni bir biçimde çlktl
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YÜZÜNÜN BİR, YANINDA

_ ., !e.e9tel şiirimizin ilginç imzalalındaı Befin Taşan..- Yrllar yılr blrköşede, şiirin dışında pek sesi soluğu çrt-"yur, lrr".İ-ytlregiİe saygılr tilozan. Genç kuşak anrlarını biraz zorlars4, «ll<incl Yeııİ» yalrlşIrgrrra karşıBerin Taş,,,'rn gelçekçi planda yazılm§ güzet yazrlarını ia a-ri-s.yac.t-
tır. Üstğlik Tasan bu mücadeıesini poetikasıyla da sürdiirmüş ,ra- uı, vo.t-severdir. Berin Taşau «Yüzünün biı Yanında» adınl verdiği kiİabında 1960 -69 

_;,ılları arasrnda yazdrğr şiirlerini bir .""v" toplu-rş. İ.r.ııj] luttl"ti ,usade şiirler bunlaı. Ozanın kendine özgü ti" Şi" aon"" 
-oİaİl, 

t"rin tl.biçimde ortada...

MEHMET SELiM

SürülEüş tarla gibi memleket
Eer tohumun başında, biİ karga bir köstebek
Toprağa düşmeden havaita kapaaaklar.
Ne koıkup tohuDıüı gömmek tDprığa
Ne ktİImak ıe kaçmak
inatla, seveİek dokumak kumaşı
Kuşa kurda anlata anIata

<Memleketin ,l61i» adlı bu şiiri, bence onun ozansı özelliklerini bütü-nüyle verebilecek nitelikte... (s. 19) Yeni bir rüb6i ı,"r..-j"-'"-" tlçı_olarak onu aşan, arı, temiz bif deyiş. Yalın Ui" ee"çetçirik. F;İdan uıırutluda... Böyle şiirlerle karŞılaştlkça berrak bil 
"u 

;";1.;-ıy;'tuişluş-rş,, giuliçimiz, yüreğimiz ferah]aı ve biz bjr kez d"h" Türa ş#İ;;;',İ-rdr-*,,tazeleİjz.

(Berin Taşan, Yiizünün Bir Yanrnda, Şi-irler, Memleket Y. 40 s., 3 Tl.)

DUMAN VE ALEV

, 
xdebiyatrmrzn crlız kalmış tiiılerinden biri de «anr» türüdiir. Belki busav]amamrza birçok okuılar şaşacaklardıı. öyle değil -l tİ, ]"İllrl U" a.-ha çok_ bir anı derlemeleri çerçevesinde el"'al,p y-arr".t*"-rş-İııİyızr Şlmainasrl.olur da genç edebiyatlmızda anr tiiri,iıün yeterince g"ljuİp 'r""pl"-"-

diğini, cılız kaldığını ileri sürebiliriz? Tarlh bizİe urut"İv1.nüİrr, 
"ru 

a"biteviye kendimizi anlatmamrz o]muştur. Olayların doğruıuk ve gefçeklik
derecesine gereken saygı gösteritmeksüin çofu kez birğsel odakta çarprtı-laıak verilmiştil bizde aniar... Bu tutuma karşı çıkan, İıılarında yaşadık-
larr çağın tanıklIğr görevini yüklenme yüreküıiğini gösteren yazarlar tek tük
sağdan soldan eserler vermeye baştadılaı.

Bizde özellikle genç kuşaklar, kitaplrkların raflarırıda tozlanmış kalmş
o1an geçmiş edebi denemeler, dergiler çevresindeki gurııpıaşmalar hakkındapek birşey bilmezler. Ozellikle 1940 gerçekçi.leri adıyla aırlan Rıiat trgaz,
A. Kadir, Ercümenaı Behzad Lav, Ömeı Faruk Toprak, Easan İzzettln Di_
namo, Fahif ongef, Niyazi Akıncıoğlu, suat Taşer, cahit rİgat (sarfet),
Fethi Giİay gibi şair ve yazarıarln karşılaştıklarl zorluklar, uğradıkları hak_
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sızlrklar genç kuşaklarca yeteIince bilinrnez. Bu bilinemezlik 1965'ten bu
yana doğıu yavaş yavaş bozulmaya başladt. i§te ömeı Faruk Topıak'ın «Du-
man ve Alev»'i o yıl]arrn, o günlerin olaylartnl gerekli sadakat ölçiiıeIi için-
de ama yazarın kendi yoİumlarrnr da katarak bize ulaştıran bir kitap...
Yahya Kemal, sait Faik, Fethi Giray, cahit sıtkı, E. İ. Dinamo, Rıfat llgaz,
ReŞat Enis, Neyzen Tevfik, Sabahattin Aıi, Nıırultah Ataç, orhan veli
ve daha başkalarr ömer Fatuk'un anrlarında, yazarrn perspektifinden yeniden
canlanlyorlar. Ayrıca 1940 döneminin önemli edebiyat dergi]eri, Ses, Küllük,
İükrlapçr Gençtik Ve Yiirüyüş yaŞam serüvenleri acrsrndan anlatrltyor.

Ömcr faruk Toprak'tn şiirlerinde oldufu gibi düzyazrlarhda da ağır-
başh ve yumuŞak bir anlatrml var. iddiasrz, salt oıaylarl kendinde kalan iz-
lenimleİıe, doğIuluk ölçüsüne dikkat ederek yansltan bir anlatlm bu... Ya1-
n1z günü gününe tutulmaüğı, sonradan bir yı1 içinde düŞünülüp, der]enerek
yaz dtğml sandığrmız anılarda yer yer gereksiz tekrallala, daha önce ku]-
lanrlm§ benzetme ve cümle kahplar]na rasllyoruz. Bu da anrlarrn, bazr ya-
zaılar üstüne ileri sürülen özne1 görüŞlerin okunur olma§lnl örseliyor bazr
bölümlerde... Bu kücük takntlnln dışında kitap bütünüyle bir anı kitabı ola-
rak ilginç; genç kuşağtn mutlaka okumaslnı gerektiriyor.

(Ömer Faruk Toırrak, Duman ve Alev, Anrlar, May Y. 260 s., 10 TL.)

«ŞİİRİN ŞAIIAN DİYALEKTİĞİ..."

Tekin Sönmez, yeni Tülk şiirinin umutlu adlarından... Günden güne
geliŞtiİdiği biçimiyle, §ağlam özünü etkinleştilmesi ve devamlr aşamalar pe-

Şinde koşarak kendini yenilemesi bu umudumuzu sağlamlaştlrryor. Iç-biçim-
sel yapı bakrinlndan folklordan şimdilik dilbilim srnulaıı içinde yaıarlan-
masl ilerde bu yararlanma sınlrlarrnr genişletmeyeceği anlamrna gelmez ta-
bii. (Gülümcan ŞiiIi...) İlerde folklorik öğeleri usal-estetik planda başa-

İlyla yorumlamasınr bekleyebililiz. İlk kitabı <Günün Apansrz Açrklanması»,
yeni ve yetkin bil ozanrn başlangrcrnı muştuluyordu bize. İkinci kitabi «Bo-

şuna Değil Yaşamak» yetkiılik yolunda ağrr, güvenli, kendi özeleştirisini
içteniçe sürdüren qal§malaİrnln devaml gibi görünüyor.

yeDi bir oyun iıeğtl bu/taIihset boğıışma
ben boyla iıevlımekteyim
şıı göriinen siığüt itaha önceld çtıak ellerim
sokrat'a giiler bir bölümü aıoknıarımm

(s. 11)

rekin sönm€z, poetika§ını geıi§tiiirken bir yandan da biçimsel bazı et-
kilenmelerden kendini korumaya çaı,şmaktadıı. Özellikte «Boşuna Değil Ya-
şamak...r'ta yer yer Easaıı Eiiseyin şiirine yaklaşmış olma§ı, ama birden brı
etkilenmeyi kesip, kendi öz buluşlarına dönmesi bu düşüncemizi belgeüyor.
Genetlikle yaı1n ve sade bir dil denemesi, Tektn sönmcz gibi dünya görü-

şiinün alabiildiğine şiirlerinde ağır ba§tığ! ozanlar için oldukça zor ve yıpratıct
bir yoltiııı. Aına sönmez bu zor denemeye girişmiş bir kez. «çöziimsiiz denk-
lem]er çoğalt usulca» gibi kötü dizelerden ba tiiİlü kuİtulamay§r buna
bağlanabiür. Başarı Lazanclığı yerlerdeyse, yukaldaki yalın, duru, fakat iç-
lem yönünden özümlenıııiş ve olgunlaşmış dizeleı ortaya çıkmaktadır. Te-
kln sönmoz'in şiirini incelemenin vakti gelrni§tiİ. Bu ozanın kendine özgii
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duyarlığı, poetikasrna temel yaptlğı birimleıi ve yürekli tavrı da adama-kıllı dikkatimizi çekmektedir.
«Boşuna Değil Yaşamak»'ta bir bölümü daha önce dergilerde yayımlan-

ıı::ş on yedi şiir yeralryor. «Türkiye'de devrimci edebiyat vaı.mıdrr?» diye
soIanlara en kesin ve pratik karutr veren biİbirinden güzel pıfil pu.ıı onyedi şiir... Ozellikle «Boşuna Değil Yaşamak» (kitaba adııı veren şiir) ve
«DokularlmDrn Matematiği» yeni gerçekçi Türk şiiriyle ilgilenen okuİlaİ,
tarafindan mutlaka görülmeli.

(Tekin Siinmez, Boşuna Değil Yaşamak, Şiirler, Nadas Y. 46 s., 3 TL.)

GEIECEK, okuyucularlnın ilgisi ve katkısıyla yaşayacak. GELEGEK'e
abone olunuz ve abone bulunuz.
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ON ŞAİR ON ŞİİB
ASIM BEZİRCi

Ilasan izzettin Dinamo, Rıfat llgaz,
A. Kadir, cahit lrgat, Attila ilhan,
Şükran Kurdakul, Sabli Altıne],
Ha§an Hüseyin, Ataol Behİamoğlu,
üstüne birer inceleme ile herbirinin

en sevdiği bir siir.
10 Iiİa

M A Y YAYINLARI
cağaloğlu - İstanbul

*
KİZIL KUĞU
HASAN HÜSEYİN

19?0 TRT Şiil Ödütü
7.5 dira

D O Ğ A N YAYINLARl
Cebeci - Ankara

*
U Z A K DEĞİL

RIFAT ILGAZ
10 lira

MAY YAYINLARI

*
BUĞÜNÜN DİLİYLE

TEvFİr r,ıKEET
A. KADiR

(Geniştetilmiş ikinci baskı)
10 lira

P.K. 58, BEYAZIT - İSTANBUL

*
MUTLU OLMAK VARKEN

A. KADiR
Şiirler
B lira

P,K. 58, BEYAZIT - İSTANBUL

*
BOŞUNA DDĞİL YAŞAMAr

TEKtN SÖNMEZ
Şiirler
3 lira

P.K. 118 sİRKEcİ - İSTANBuL
(Pul karşılığı gönderilir)
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NAZIM Eİ§MET ÜZERİNE

ZÜHTÜ BAYAR
(inceleme-Eleştirme)

Genişletihniş ikinci Baskı
Yakında Çrkryor...

*
MAU MAU

ERCÜMEND P.E,]İZAD

Şiiİler
6 lira

Yücel Yayınları
P.K. 401, İSTANBUL

*
YABIN İÇİN

METİN İLKIN
Uzun ilikAye

6 lira
Yücei Yayınlarl

P.K. 401, İstanbul

*
EYLUL
Destan

GEo MILEF
çeviren: Ö. UE'uK
ÖNCÜ KİTABEVİ

5 lira

*
BfYIKLAR, roNUşİİYoE
IİÜSEYiN KORKMAZGİL

Mizah öyküleri
12.50 liıa

DoĞAN YAaaINLARI
cebeci - Ankafa

*
ALTİN GAZAP

ERCÜMEND BEHZAD
(Trajedi)

Yakında Çıkıyor...


